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VSTUPNE: 120,-

Stanislav PALUCH, HUSLE
Jozef LUPTAK, VIOLONCELO
Brian DUNNING FLAUTA/ IRsko
a hostia ...

PoDPORA: VELVYSLANECTVO IRSKA

52. KOSICKA HUDOBNA JAR

MEDZINARODNY HUDOBNY FESTIVAL POD ZASTITOU MINISTRA KULTURY SR A PRIMATORA MESTA KOSICE

2. 5. QTVARACi KONCERT KH]J 24. 5. JAZZ - Symfonicky orchester Miskolc
Dom UMENIA  SfK,DIRIGENT: Domonkos HEJA/Mabarsko Dom umenia  OLAH KALMAN SEXTET/Mabarsko
19.00 soPrAN: Eva URBANOVA/CR 19.00 DIRIGENT: Ldaszlé6 KOVACS/Mabarsko

SMETANA: PROROCTVO A VESTBA LIBUSE VSTUPNE: PoppPoRrA: KULTURNY INSTITUT

Z ROVNOMENNE] OPERY 300-250-200,- MADARSKE] REPUBLIKY, BRATISLAVA
WAGNER: P Tz LA
S s Ly 29. 5. BORNUS CONSORT/ Posko
R.STRAUSS: SMRT A VYKGPENIE. SYMFONICKA Dowm sv. GOTICKY DOMINIKANSKY CHORAL
’ ’ BASER ’ ALZBETY
VSTUPNE: MAHLER:  ADAGIETTO zO SYMFONIE 019.30 o
500-400-300,- &. 5 CIs MOL VSTUPNE: 120,-  PopPORA: POLSKY INSTITUT, BRATISLAVA
8. 5. TR AT 31. 5. ZAVERECNY KONCERT KH]J
stor O uM. VEDUCI: PETER ZAJIGEK DoMm UMENIA SfK, DIRIGENT: _[grzy SWOBODNPousxo
TroJICE SOPRAN: ZuzanNa SZABO 19.00 Eeld T IE Eva‘D_RIZGOVA/ ch
19.30 ALT: Terézia BABJAKOVA
o s _ TENOR: Dénes GULYAS/Mabarsko,

VstupnE: 120,- BUXTEHUDE - J. S. BACH bis. Peter MIKULAS ‘
10. 5. $fK, DiriGENT: Michel SWIERCZEWSKI/F fnﬁiﬁiﬁﬂﬁﬁflggﬁﬁ LTSRN
DoMm UMENIA VIOLONCELO: Tatjana VASSILJEVA/Rusko , .
19.00 ELGAR: KONCERT PRE VIOLONCELO VL MFNDELSSPHN'BARTHOLDY‘
VSTUPNE: A ORCHESTER E MOL <100£3262240, Elia$, ORATORIUM
250-200-150,- HOLST: PLANETY/MULTIMEDIALNY PROJEKT
15. 5. LITERARNO-HUDOBNY VECER S:UZCA;_;ST FESTCI)YVAofgﬁe -
Dom UMENIA so Stefanom Hribom c A
19.00 NA TEMU: LITERATORA — KNIHY — GITANIE DUo16.00 =HARMONIA TICHA =

AKADEMICKA MALIARKA Jarmila VELKA
VYSTAVA V SPOLUPRACI S GALERIOU
A. SMOLAKA POTRVA DO 3I. 5. 2007

¢ KoNcerty MiMoO Kosic:

23. 5. Sp1SskA NovA VEs
17. 5. $fK, DIRiGENT: Roberto PATERNOSTRO /R 24, 5. ‘s’g{” K‘“’USA{‘;, T
DoM UMENIA sPOLUUCINKUJE: SMETANOVO TRIO/CR VIOL’OI;:IC{I;?TI'Q;IE;Z ZAJACOVA
19.00 BEETHOVEN: SymFONIA €. 7 A DUR S
BEETHOVEN: KONCERT PRE KLAVIR, HUSLE, CIKKER — CAJKOVSKI] — BEETHOVEN
VIOLONCELO A ORCHESTER D . ..
VSTUPNE: PopPoRrA: RAKUSKE KULTURNE FORUM, BRATISLAVA * §2Dé - 3. SDtatl'}e dlvalglo K,ols,lce ,
250-200-150,- A CESKE CENTRUM 0 19.00 onizetti: Napoj lasKky, 2. PREMIERA
21 5 G ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA!
o Do KOMORNY KONCERT
DoM UMENIA
19.00 Jan Vladimir MICHALKO, oRrRGAN
VsTUPNE: 100,- Boris LENKO, AKORDEON PREDAJ ABONENTIEK od 5. 3. 2007
PREDAJ VSTUPENIEK od 10. 4. 2007
e e SLOVENSKY KOMORNY oKLADNICA SFK-Dom UMENIA, MOYZESOVA 00, KOSICE
22.5 v ¢ P SEK-D M 66, Kos
DoM UMENIA ORCHESTER B. Warchala TEL: 055/622 0763 - PO, UT, $T:14.00-16.00H
19.00 uM. VEDUCI: EwaLp DANEL STREDA 14.00--17.30H A HODINU PRED KAZDYM KONCERTOM.

VIVALDI: STYRI ROGNE OBDOBIA

PODPROCKY: Suita DOMESTICA VSTUPENKY SI MOZETE ZAKUPIT AJ V. MIC DARGOV. STUROVA I

DVORAK:  SERENADA PRE SLACIKOVY A v ICMK, HiavnA 59, KoSice
VSTUPNE: 150,- ORCHESTER
GENERALNY SLOVENSKAS GENERALNY U. S. Steel K0§ice, S.I.0.

SPORITELNA PARTNER KH]J

PARTNER SFK A Subsidiary of United States Steel
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VdZeni citatelia,

kontroverzne vnimané
premiestnenie organa
v Déme sv. Martina ’
zaujalo — podobne ako 4 ;
zmeny v SOSR — uz _‘..
viaceré médid, vrdtane 4
tych komercnych.

Hudobny Zivot sa téme M. Dvorskyj
venuje s odstupom ™
casu — rekapituluje

a opdt kladie otdzky,
ktorév inych médidch
nezazneli. Ako prvi na

Slovensku uverejriujeme &

vizualizdci intaldcie o
s L G. Ligeti

nového ndstroja vo

svdtomartinskom Déme

—v Téme nastr. 2, ale
aj farebne, na obdlke.
Obe témy —,,SOSR*“
i,,Organ“— rezonuju aj po ich reflexii na
strdnkach Hudobného Zivota a my Vds o nich
budeme nadalej informovat.

Dakujeme za prvé ndzory a postrehy na

nasich internetovych diskusnych forach. VyuZzite

moznost zapojit sa aj do diskusie na tému
,Organ®.

Tesime sa z rozhovoru s tenoristom
Miroslavom Dvorskym, ktory sa po dobyti
prominentnych zahranicnych scén stdle viac
a rdd vracia na Slovensko.

Vjazzovej sekcii otvdrame novy seridl
Erika Rothensteina Kapitoly z dejin jazzového
saxoféonu. Skladbou mesiaca je Lontano od

Gyorgya Ligetiho v analytickom pohlade Roberta

Koldra.

Verim, ze Vds zaujmu aj dalSie informdcie,
texty, rubriky...

Po uzdvierke sme v redakcnej poste objavili
oficidlnu sprdvu, Ze v novej budove Slovenského

ndrodného divadla vypustali genia loci... Nielen

duchmi najzndmejsej slovenskej ,,novostavby“
sa budeme zaoberat'v dalSom cisle Hudobného
Zivota.

Zaujimavé Citanie praje

Andrea Serecinovd

Téma
Spor o organ A. Suba, P. Kuruc- str.2
Miniprofil

Tatiana KaniSakova - str. 6
Spravodajstvo, koncerty

SF, SOSR, $KO, SFK, Matiné v Mirbachu...
Tip HZ, 4 otazky pre.., Kurziva... - str. 7

Rozhovor
Miroslav Dvorsky M. MojzZiSova - str. 14

Skladba mesiaca
G. Ligeti: Lontano R. Koldr*- str. 17

Hudobné divadlo

Opera ocami filmového hitmakera - str. 20

Netradicny veristicky diptych v Banskej Bystrici - str. 22

Sokolské tance - str. 23

Historia

Serial: Hudba medzi Zivotom a smrtou / Tajomny clen prvej podsekcie
Hudobnej komory A. Schindler - str. 24

Zahranicie
Katalansko, Vieden, Drazdany, Kanarske ostrovy... - str. 27
P. Breiner: Z iného sveta - str. 28

Jazz

Kapitoly z dejin jazzového saxofonu I. £. Rothenstein - str. 30
Poznamky diskofila - str. 32

Recenzie CD, knihy, noty... - str. 34

Kam / kedy -str. 40

.‘E’ 15. aprila boli vyhlaseni vitazi tzv. Zanrovych cien Aurel. Ceny kazdorocne udeluje Slov-
:E enska narodna skupina Medzinarodnej federacie fonografického priemyslu (IFPI). Cenu za
N najlep5| album v kategorii jazz / blues ziskal Pavol Bodnar za CD eccejazz (recenzované
v HZ 2007/3).
Zanrové” ceny sii udelované v kategériach: alternativna hudba, folk / ethno / world mu-
sic, jazz / blues, gospelova hudba, hard / heavy / punk rock, country / blue grass / tramp
a najlepsi obal abumu.

Klikajte a diskutujte na
AT AT ES @ ) Novyhudobnyivot /SOSR - ako dalej? / Organv Démesv. Martina
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Andrej sUBA Peter KURUC

Zdroj: Bratislavsko-trnavska arcidiecéza I‘.srt"-
]

Takto bude na chére vyzerat novy démsky organ z dielne znameho nemeckého organara
Geralda Woehla. Pocitacowi vizualiziciu umiestnenia nového nastroja, ktorého instalacia
v Déme sv. Martina by mala skoncit v oktobri 2008, uverejiiuje Hudobny Zivot exkluzivne

ako prvé médium na Slovensku. Kompletna vizualizacia je na titulnej strane casopisu.

0, o domace i zahrani¢né média zau-
Tjalo, nebola v§ak ani tak stavba nového

organa, ale predovSetkym avizovana
demontaz pdvodného historického néstroja,
ktory je zaregistrovany ako hnutelna narod-
na kulttrna pamiatka. Nesuhlas s vymenou
starého organa verejne vyjadril dirigent SND
Pavol Selecky, ktory sa sporadickymi hudob-
nymi aktivitami v Dome snazi nadviazat na tra-
dicie slavneho Cirkevného hudobného spol-
ku (Kirchenmusikverein). V liste Vyboru Na-
rodnej rady Slovenskej republiky pre kulttru
a média upozornil, ze ,Arcibiskupsky trad
v Trnave, sprdvca Dému sv. Martina, konka-
tedrdly Bratislavsko-trnavskej arcidiecézy sa
rozhodol nahradit existujici historicky organ
v chrdme novym elektronickym ndstrojom ...
Stcastou tejto inStaldcie md byt aj likviddcia
povodného historického organa z roku 1880...“
(17. 1. 2007). Vysledkom tohto podnetu bola
navsteva poslancov, zastupcov cirkvi a mesta
v Déme. Aj ked predseda poslaneckého vy-
boru Pavol Minarik (KDH) skonstatoval, ze
pamiatkovy urad postupoval pri rozhodnuti

o inStalacii nového organa spréavne, kritici
rozhodnutia cirkvi rozputali v médiach kam-
pan, charakteristickd spornymi tvrdenia-
mi, emotivnymi vyjadreniami a vzyvanim
romantického génia Franza Liszta. Vznikla
LHpeticia“, v tla¢i znama ako ,,Umelci st pro-
ti“ (ktora je podla poslednych zisteni v sku-
to¢nosti prezenc¢nou listinou Kirchenmusik-
vereinu), a ako reakcia podpisova akcia ,,za“
a Otvoreny list organistov ministrovi kultu-
ry Slovenskej republiky (12. 2. 2007). Sthlas
so stavbou nového nastroja v iom vyjadrili
slovenski organisti a pedagogovia organovej
hry: Imrich Szabd, Zuzana Ferjencikova,
Peter Reiffers, Marek Vrabel a i. K ich vyjad-
reniu sa pripojila napriklad aj vo Franctzsku
posobiaca slovenskd organistka Monika
Melcova. Treba povedat, Ze vyjadrenia ,,za“
boli od zaciatku viac podloZené vecnymi ar-
gumentmi, ¢o sa o druhej strane nedalo vzdy
povedat.

Vysledkom bezprecedentného medial-
neho zaujmu bola aj ,hordaca® diskusia na
internetovych strankach dennika SME. Ar-

O novom

organe v Déme
sv. Martina sa
novinari dozvedeli
uz v oktobri
minulého roka.
Na prelome rokov
vsak informacie

o stavbe nového
nastroja stratili
neutralny
informacny
charakter. Organ
ma hy¢ postaveny
) ' do roku 2008.

~ Pévodny nastroj je
v§ak pamiatkou,
spatou s historiou
chramu...

gumenty prispievatelov davali tusit, Ze nejde
o prilezitostnych navstevnikov organovych
koncertov.

Situaciu si neulah¢ila ani Rimskokatolic-
ka cirkev, ktor je iniciatorom a investorom
vynimo¢ného projektu stavby Spickového
nastroja, ked pri uz spominanej obhliadke
starého néstroja poslancami NR SR nezmy-
selne neumoznila novinarom vstup do chra-
mu. Kauza organ sa stala napriklad jednou
z tém investigativnej relacie televizie TA3
Cierny Peter a objavila sa dokonca na stran-
kach bulvarneho dennika Novy ¢as. Ide na-
0zaj o devastéciu kulturnej pamiatky, ako to
tvrdia kritici rozhodnutia cirkvi alebo o kul-
tarny pocin, ktory nas umiestni na ,,organo-
va“ mapu Eurépy?

NASTROJ VINCENTA MOZNEHO

Sucasny organ v Déme postavil v roku 1880
slovensky organar Vincent Mozny (1844-
1919), ktory je v domacom kontexte pova-
zZovany za vyznamného stavitela organov.

hudobng zivot




Oponenti premiestnenia Mozného organa,
na ktorého mieste by mal byt postaveny novy
nastroj, v médidch viackrat prezentovali na-
zor, ze doémsky organ navrhol a financoval
Franz Liszt. Napriek tomu, Ze informacie boli
verejnosti predlozené ako fakty, jednoznac-
né argumenty, podopierajuce tieto tvrdenia,
zatial nezazneli. Neposkytol ich ani predseda
Lisztovej spoloc¢nosti na Slovensku Miroslav
Dembko v relacii venovanej organu na Radiu
Devin (26. 2. 2007). ,,Nevieme posudit Lisztov
vztah k tomuto organu, pretoze neboli napisané
kritické, ani obsirnejsie cldnky, ktoré by vysvet-
lovali kritickejsSie Lisztov vztah k Bratislave,
k Domu, k Cirkevnému hudobnému spolku a po-
tom Specidlne k tomuto organu®, povedal doslo-
va Dembko. Slovenski organisti v spominanom
otvorenom liste polemizuju aj s tvrdenim, Ze
domsky organ by mohol byt referenénym na-
strojom na interpretaciu diel Franza Schmid-
ta, ako jeden z argumentov uvadzaju aj fakt,
ze doteraz nebol prejaveny zujem relizovat na
tomto nastroji nahravku ¢i koncert z jeho die-
la. Odbornici mézu samozrejme polemizovat,
¢i v pripade nezaujmu o MoZného organ ide
o problematicky nastroj, nevyhovujtci aktual-
ny stav néstroja alebo dokonca o nedostato¢né
spracovanie a dokumentaciu néstroja. ,,Kon-
$pira¢né® tvrdenia M. Demka o zdmerne ,,za-
ml¢iavanom® domskom organe, ktoré by mali
byt snahou o kamuflovanie historie, vS§ak bez
vecnej argumentécie nevyzneli presvedcivo.

Organ Vincenta Mozného je podla viacerych odbornikov nevyhovujiico umiestneny v podvezi chra-
mu, €o sa uz v ¢ase jeho vzniku odrazilo na problematickych technickych rieseniach, vplyvajticich na
kvalitu nastroja. Predstave reprezentativneho chramového nastroja dnes nevyhovuje.

Na tom, Ze stavbu dvojmanualového 34-
registrového organa, najvicsieho nastroja
majstra Mozného, sprevadzalo viacero ob-
medzeni a problematickych technickych
rieSeni, ktoré sa nepriaznivo podpisali pod
kvalitu a funkénost organa, sa vSak zhodne
vacSina zainteresovanych odbornikov. A to
aj tych, ktori jeho premiestnenie nepovazu-
ju za ideélne rieSenie. V ¢ase projektovania
nastroja bol v Dome aktivny Kirchenmusik-
verein, ktorého orchester a zbor potreboval
priestor na chére. Ten nemohol byt z tohto
dovodu vyuzity na stavbu néstroja. ,,Cely
ndstroj bol preto postaveny v podveZi tak ne-
Stastne, ze prospektové pistaly, ktoré maju
vzdy zniet do priestoru chrdmu, su v tomto
pripade umiestnené oproti sebe. Dalsim li-
mitujucim faktorom bolo neogotické okno,
ktoré bolo potrebné zachovat, takze organ je
navySe umiestneny do strdn podvezia“, bliz-
Sie vysvetluje problémy néstroja organista
a diecézny hudobnik Stanislav Surin, koor-
dinator projektu stavby nového démskeho
organa. Renomovany slovensky organoldg
Maridn Mayer a organista Jan Vladimir
Michalko oznacéuju toto riesenie v posud-
ku, vypracovanom pre Hudobné centrum,
za ,ucebnicovy priklad ako organ nesmie byt
umiestneny“. Kvalitu néstroja podla nich ne-
gativne ovplyvnil o. i. aj nedostatok financii,
kvoli ktorému Mozny pouZil priblizne 50%
pistalového materialu zo starSiecho demon-

| TEMA

tovaného organa. Uz v dobe vzniku bol slaby
zvuk nastroja v lodi kritizovany a neskor v 1.
polovici 20. storocia bola pozadovana jeho
vymena. Medzi kritikov starého nastroja
patrili vtedy hudobné autority ako naprik-
lad Stefan Németh-Samorinsky alebo reno-
movany organolég Otomar Gergelyi. Snahy
0 vymenu néstroja boli aj zac¢iatkom 90. ro-
kov 20. storocia, s potrebou reprezentativne-
ho nového néstroja stihlasia dnes vsetci zain-
teresovani. Nezhodnu sa v§ak na tom, kde by
mal takyto nastroj stat...

JEPREMIESTNENIE ZACHRANOU?

Nikto z odbornikov, ktori sa k problému vyjad-
rovali, neupiera Mozného nastroju hodnotu
historickej pamiatky, ktord ma aj svoje ne-
sporné hudobné kvality. Marian Mayer a Jan
Vladimir Michalko poukazuji nato, Ze vtom-
to organe je pravdepodobne prvykrat na Slo-
vensku pouzitd tzv. Barkerova péka, aj ked
kritizuju jej technicka urover, ktora kompli-
kuje hru. Zvuk organa, ktory pri aktudlnom
umiestneni ostiva z vicSej Casti uvdzneny v
podveZi chrdmu a je dobre pocutelny len na
chére, vynika podla Surina ,,mimoriadne pek-
nymi romantickymi osemstopovymi ekvdlnymi
registrami®. Mayer, Michalko i Surin st v8ak
presvedéeni, Ze tieto vyniknt naplno az ked
bude néstroj odborne rozobraty, zreStaurova-
ny a poskladany na inom, vhodnejSom mieste. »

Zdroj: Bratislavsko-trnavské arcidiecéza

Vizualizicia Moiného nastroja v Zilinskom chrame Panny Marie Sedembolestnej. Podla zastancov
premiestnenia tuvyniknii hudobné kvality historického organa. Kritici sa obavajii poskodenia, niektori
argumentujii prestavbou kvéli zmene priestoru, ktora méze narusit charakter historickej pamiatky.




Ajv19. storoci prebehla v Déme sv. Martina vymena organov. Instalaciou Mozného organa bol na-
hradeny starsi nastroj, prestavany v polovici 18. storocia Johannom Vierengelom. Tento organ bol
na chére umiestneny podobne, ako dnes planuje postavit novy nastroj G. Woehl.

> Najcitlivej$im problémom v celom spore sa sta-
lo prave premiestnenie starého néstroja. Organ
je vzdy vytvarany pre konkrétny priestor, preto
jejeho premiestiiovanie mimoriadne problema-
tické a nikdy nie ideéalne. Treba zddraznit aj to,
ze hlavnym dovodom, preco sa starym nastro-
jom musi vobec pohnut, je fakt, zZe na jeho mies-
te ma byt postaveny novy.

Zatial ¢o Stanislav Surin, ale napriklad aj
organdr a reStaurator organov Vladimir Gazdik
si myslia, Ze zmena priestoru pomdze Mozné-
ho organu, znamy organista Ferdinand Klin-
da v posudku pre Hudobné centrum s tymto
nazorom nesuhlasi. Situaciu v Déme podla
neho nie je potrebné riesit na tkor historické-
ho organa, ktorého premiestnenie povazuje za
stratu pamiatky: ,,KaZdé premiestnenie bude
znamenat prestavbu, t.j. zdvazny zdsah do pod-
staty ndstroja. Terajsi organ je stavany do hibky
niky kolmo a nemd ani bocné steny. V terajSom
tvare a stavebnom usporiadani nebude moct
byt nikde postaveny. Znovupostavenie si bude
vyzadovat novy tvar skrine a otocenie vzduSnic
0 90 stupriov, ¢im sa zmenti jeho vyzor. Nové sta-
vebné usporiadanie podmieriuje aj novu koncep-
ciu ovlddacieho systému i vzduchové zdsobenie,
ndsledne aj novy i prestavany hraci stdl... Pre
Ucelnost vyuZitia organa bude tiez Ziadtce do-
plnit (rozsirit) tonovy rozsah manudlov a pe-
ddlu, ako aj pridat niekolko novych registrov...

Zdroj: Bratislaysko-trnavska arcidiecéza

Proti premiestneniu nastroja V. Mozného protestoval obnoveny Kirchenmusikverein, Lisztova
spoloénostna Slovensku i Unia profesionalnych hudobnikov na Slovensku. Aj Ministerstvo kultiry
odporti¢azachovat nastroj na pévodnom mieste. Narozhodnutie Krajského pamiatkového tiradu sa

stale ¢aka. Vacsina organistov by novy nastroj v Déme privitala.

Takéto zdsahy protirecia vSeobecne uzndvanym
zdsaddm zaobchddzania s historickymi organ-
mi...“ Ku kritikom premiestnenia organa ako
historickej pamiatky a stcasti interiéru Domu,
patri aj vyznamny nemecky organista a pro-
fesor organovej hry Bernhard Haas, ktory sa
Mozného nastroju pomerne podrobne venoval
v Casopise Ars organi (4/20006) ,,Odstrdnenie
domskeho organa je v stcasnosti anachroniz-
mom... Je Zelatelné, aby bol novy organ postaveny
popri zachovani stucasného, Co je riesenie, ktoré
bolo zvolené v mnohych vyznamnych eurdpskych
chrdmoch, napr. v démoch v Koline, Luxembur-
gu i vo Viedni...“, piSe vo svojom texte Haas.
Ferdinand Klinda si mysli, Ze novy organ by sa
dal postavit aj v lodi chramu, ¢o by umoznilo
zachovat povodny na svojom mieste. Takéto
rie$enie bolo podIa Stanislava Surinajednou zo
zvazovanych moznosti, no narazilo na zamieta-
vé stanovisko pamiatkarov a architektov, a teda
»heostala ind moznost ako postavit novy organ
naorganovej empore, samozrejme po garancii, ze
stary organ bude odborne rozobraty a zreStauro-
vany sa postavi na inom vhodnom mieste...“ (M.
Mayer, J. V. Michalko v posudku pre HC). Na
mieste, kde Ferdinand Klinda odporucal po-
stavit organ, by nastroj podla vyjadrenia kunst-
historikov zakryval vyhlad na Kaplnku sv. Jana
Almuznika, takémuto umiestneniu brania tiez
dvere do Kaplnky sv. Anny.

»Iny ndvrh pocital s tym, Ze sa novy ndstroj
umiestni pred stary, toto by ale sposobilo proble-
matické zatazenie chdru a zabranie miesta. Novy
ndstroj je koncipovany tak, aby vobec nezataZil
konStrukciu choru (bude uloZeny na samostatnej
nosnej konstrukcii, osadenej na murive podveZia)
aabynachorestdle ostalo miesto pre hudobnikov,
vysvetluje Surin a si¢asne reaguje na Seleckého
kritiku, podla ktorej novy organ znemozni pred-
védzanie figuralnych omsi v Déme. Podla kon-
certného organistu a pedagbga organovej hry
Cirkevného konzervatéria v Bratislave Mareka
Vrébela by vSak ponechanie Mozného néstroja
na povodnom mieste nakoniec historicky or-
gan poskodilo, nakolko by sa vzhladom na svoje
konstrukéné nedostatky v konkurencii s novym
organom neuplatnil.

Na rozhodnutie Krajského pamiatkového
uradu zacat s rozoberanim MoZného nastroja sa
momentalne ¢aka. Podla poziadaviek pamiat-
kérov organ rozoberie kvalifikovany reStaurator
a jednotlivé ¢asti budt ulozené do Specialnych
krabic vyrobenych na mieru, kym sa organ ne-
zreStauruje a opét nepostavi v Kostole Panny
Marie Sedembolestnej v Ziline. Technicky,
priestorovo i zvukovo nie najstastnejSie rieSeny
historicky nastroj tak v strete minulosti so su-
casnostou v Déme usttpi novému, ktory by mal
byt reprezentativnym nastrojom pre liturgiu i
koncerty. Aky bude?

| hudobng zivat




NASTROJ GERALDA WOEHLA

Novy néastroj v DOéme postavi renomovana
nemecka firma Gerald Woehl Orgelbau z Mar-
burgu. O trojmanuilovom néastroji s vahou
pribliZzne 9 ton, 3 806 piStalami a viac ako 60
registrami, ktorého casti sa uz vyrabaju, sa
ale na stranke firmy (www.orgelprojekte.de)
zatial nemozno docitat. Koordinator projektu
vystavby nového organa v Déme sv. Martina
Stanislav Surin 0 novom nastroji povedal: ,, Pri
vypracovani orientacnej dispozicie ndstroja sme
vychddzali z existujicej situdcie na Slovensku.
V Bratislave sa nachddza viac ndstrojov, ktoré
maju nemecky romanticky charakter. Je to pre-
dovsetkym v intaktnom stave zachovany organ
vo Velkom evanjelickom kostole, potom zial ne-
odborne zrezanim pistal dispozi¢ne pozmeneny
organ v jezuitskom a frantiskdnskom kostole,
ako i niekolko dalSich mensich ndstrojov. Na
hrade existuje ndstroj z roku 1976, ktory po-
stavila firma Rieger-Kloss. Hovori sa, Ze to je
najlepsi ndstroj na Bacha v Bratislave, co je skor
polutovaniahodny fakt.“ Zamerom bolo preto
ziskat tzv. univerzalny néstroj, na ktorom by
znela idealne Bachova hudba, resp. diela se-
veronemeckych barokovych skladatelov, no
tiez francuzska romantickd organova hudba
a hudba 20. storocia. ,,Snahy o vybudovanie
[francuzskych zaluziovych strojov, tzv. récit, boli
uz v budove Slovenského rozhlasu. Franciizsky
romanticky organ, to vSak nie je len dispozicia,
ale aj intondcia, menziry, konstrukcia pistal
a priestor. Tieto ndstroje zneli vicSinou v pries-
toroch gotickych katedrdl... Z oslovenych firiem
nds najviac zaujala firma Orgelbau Woehl
z Marburgu. Stavala napriklad sldvny Bachov
organ v lipskom Thomaskirche, hlavny kon-
Struktér a intonér pdn Gerald Woehl absolvoval
Studid v Parizi. Vybrand firma md navyse sku-
senosti S reStaurovanim barokovych ndstrojov.
Woehlov organ z roku 2003, ktory som pocul
napriklad v Herz-Jesu-Kirche v Mnichove,
splnial nase predstavy, navyse uslachtilost zvuku
a intondcia boli vyraznejsie a unikdtnejSie ako u
niektorych vdcsich firiem, kde sme postrehli urci-
tu unifikovanost. Woehl Orgelbau Marburg md
vyrazny charakter organdrskej umeleckej dielne,
hoci v§etky firmy boli excelentné a splriali naj-
vyssie kritérid®, povedal o vybere organarskej
dielne Stanislav Surin. Napriek zavadzajucim
¢i nepresnym informacidm o elektronickom
nastroji zo strany kritikov premiestnenia sta-
rého organa, Woehlov néstroj bude postaveny
na baze klasického organarstva, bude mat hra-
ciu mechanicku trakttru a zasuvkové vzdusni-
ce. Bude v8ak disponovat aj vymoZenostami
modernej pocitacovej techniky pre ukladanie
zvukovych kombinacii do pamite.

NOVY ORGAN, STARY PROBLEM?

Woehlov organ bude v stlade s vyjadrenim
pamiatkarov umiestneny na chdre, ¢iastocne

v priestoroch podveZia, kde bol situovany aj
Mozného organ. Tuto skuto¢nost, ako vynua-
tend mimohudobnymi okolnostami a spdso-
benu nedostatkom odbornej diskusie kriti-
zoval Ferdinand Klinda. , Niekto méze opo-
novat, ze hlavnou nevyhodou starého organa
bolo umiestnenie v podveZi a teraz sa tam opdt
stavia novy ndstroj. Ak by sme sa chceli vyhnut
podveziu, zabrali by sme takmer cely priestor
a netimerne zatazili chor. Myslim si, Ze ani po
zvukovej strdnke by to nebolo lepSie, v tomto sa
aj ndzory oslovenych firiem roznili. Ndvrh pdna
Woehla do podvezZia umiestriuje registre zneju-
ce v hibokych polohdch (tzv. velky peddl s 32-
a 16-stopovymi registrami). Maly peddl (osem-
stopové a Stvorstopové registre) su umiestnené
na pravej a lavej strane v prospekte organa.
Preto md organista pri hre dobry kontakt s hrou
na peddl a zdrover vysSie registre zneju priamo
do priestoru. 32- a 16-stopové registre totiz ne-
mozu byt umiestnené vpredu kvoli velkej vyske.
Sirenie ich frekvencii je vSak aj zozadu bezprob-
lémové“, vysvetluje riesenie Surin.

ESte pomerne nedavno sa v tla¢i objavili
informaécie sprostredkované Petrom a Pavlom
Seleckymi, ktoré prebralo aj Radio Vatikan.
Mohutny zvuk nového nastroja s mnozstvom
registrov by udajne mohol poskodit vitrazové
okna a fresky Domu. ,,Sila organového zvuku,
to nie je predsa otdzka poctu registrov, ale into-
ndcie. Zvuk ndstroja bude nastaveny do priesto-
ru optimdine. Specifikom firmy Woehl je klade-
nie mimoriadneho dorazu na intondciu, ktorej
velkd cast je vykondvand priamo v priestore.
Niektoré firmy potrebuji na realizdciu 3 me-
siace, intondcia tohto organa v priestore bude
trvat 6 mesiacov. ,Odborné‘ vyjadrenia pdnov
Seleckych povazujem za prijemné osvieZenie
v celej tejto kauze®, skonstatoval Stanislav Su-
rin. Podla ¢asového harmonogramu, ktory
bol prezentovany na tlacovej besede k stavbe
nového organa (10. 10. 2006) by mal byt stary
nastroj rozobraty v méji, so zaciatkom prac
v Dome sa pocita od septembra 2007, najdo-
lezitejSia Cast inStalacie nastroja, tzv. intona-
cia, pri ktorej sa nastavuju zvukové paramet-
re nastroja bude prebiehat od aprila 2008.
V oktébri 2008 by mal byt novy organ, ktory
by mal patrit k vyznamnym néstrojom v stre-
doeurdpskom kontexte, slavnostne posviteny.

Zlozité problémy viac¢sinou nie su Cierno-
biele. Nie je tomu inak ani v tomto pripade.
Definitivne odpovede na viaceré otazky moz-
no pridu, az ked novy organ Geralda Woehla
zaznie v Dome sv. Martina a MoZného nastroj
bude opét postaveny na novom mieste. Ostava
dufat, Ze budu v zmysle znameho slovenského
prislovia o sytych vlkoch a celych ovciach.
Pretoze Slovensko reprezentativny organ eu-
ropskeho formatu potrebuje. Nezanedbatelnu
vypovednu hodnotu ma v naSom kontexte aj
fakt, ze dominantné finan¢né i moralne bre-
meno rozhodnutia sa ako odveky mecén ume-
nia rozhodla niest cirkev. _

Pozndmka redakcie: Uplné znenie posudkov, vypracovanych pre Hudobné centrum, ndjdete na www.hudobnyzivot.sk. V dal-
Som ¢isle HZ budeme v téme ,,Organ“ pokracovat dialdgom F. Klindu s jednym zo zainteresovanych odbornikov.

Dispozicia organa

| TEMA

Gerarda Woehla pre Dom sv. Martina

1. Manual Hauptwerk C-a3
Principal 16
Bordun 16
Principal 8
Rohrflote ’
Flate harmonique 8
Viole de Gambe 8
Octave 'y
Spitzflote 'y
Quinte (z Cornetu)
Octave 2
Cornet 3-5fach 8
Mixtura maior 5-6fach  2°
Mixtura minor 4fach11/3
Trompete 16
Trompete 8
Tuba (horizontal) 8

22/3

11. Manual Oberwerk C-a3
Quintade 16
Prestant ’
Voce umana (od c?) 8
Gemshorn 8
Copula maior 8
Principal 'y
Copula minor 4
Octave 2’
Nasard

Quinte

Octave

Sesquialtera  2fach
Scharf 4fach  2°
Fagott 16"
Oboe 8
Tremulant

Glockenspiel c°-c3

11/3
v

111. Manual Schwellwerk C-a3

Quintaton
DIETERI]

Flate traversiere
Cor de nuit

Viole de Gambe
Voix céleste (od c°)
Dulciana
Traversfiote
Quinte

Piccolo

N
N
O EH I, C] R R R R &y

Terz 13/5
Plein Jeu 4fach 17
Bombarde 16
Trompette harmonique 8°
Clairon harmonique s
Basson Hautbois 8
Voix Humaine 8
Tremulant

Pedal C-f'

Untersatz (ext. Sub)
Principalbal

Violon

SubbaR

Gedacktbaf (trsm. I)
Gedackt (trsm. )
Violoncello
Octavbal
Octave
Hintersatz

€
6fach 22/3’
Posaune (ext. Pos. 16) 32’
Posaune 16
Baftrompete 8
Bombarde 16"
Clairon 'y
Tuba (trsm. I. Man.) 8

Zvukové efekty:
Zimbelstern - stark,
Zimbelstern - leiser
(oba mechanické, volne
nastavitelné)
Nachtigall

Mechanické spojky:
1I-1

-1

| Baf} Octavkoppel
11l-I BaR Octavkoppel
-

11I-11 BaR Octavkoppel
111 Ba Octavkoppel
I-P

1I-P

-p

11I-P Diskant Octavkoppel

Traktdry: hracia traktiramechanickd, registrové elektricka.

Kombinacie typu setzter.

Organ bude mat 4 manualové klaviatury. Klaviatara IV. Manuélu
vprvej faze projektu nebude zapojena. Projekt je viak urobeny
tak, aby v budticnosti mohol byt dobudovany Echowerk, pripadne
Fernwerk ovladané touto klaviattirou. Dispoziciu nového organa
pre Dém sv. Martina poskytol S. Surin,




Sizbormajsterkou dvoch Studentskych zhorov.
Aka je praca s mladymi ludimi?

Fluktuéciu spevakov pozna kazdy dirigent
akademického zboru —vychovat spevaka
»ZNhicoho* av ¢ase ,,zatvy“ ho nechat ist vlastnou
cestou... Nie je to iné ani vzboroch, ktoré vediem.
Pozitivom je len to, ze neustale prichadzaji nové
,»hlasy“ anové napady. Zbor tak neméa Sancu
zostarnut ¢i upadnut do rutiny. Praca s mladymi
ludmije in§pirujuca, ak im vieme nacavat...

Vedenie zboru predpoklada dobry prehlad
vzhorovej literatiire, spolupracu s hlasovymi
pedagdgmi, zanietenie pre Studentské akcie...

Je to neustale ucenie sa, rozvoj odborny
iosobnostny. Ni¢ nepreveri vnatorné kvality
Cloveka tak, ako praca s ludmi. Spoznala som
blizsie madarsku a polsku ,,$kolu“ zborového
spevu a ich narodnu tvorbu prostrednictvom
dirigentskych kurzov a §tadii. Velmi si

v poslednom obdobi vazim moznost obohacovat
dramaturgiu zborov dielami poprednych
slovenskych skladatelov (M. Novak, J. Hatrik,
1. Szeghy, N. Bodnar ai.)

Zhorovy spev ma na Presovskej univerzite
dihorocnii tradiciu...

Po prichode na Katedru hudby FHPU som
nadviazala na pracu Igora Gregu, zbormajstra
zenského zboru. Zalozila som novy, mieSany
zbor. Mala som $tastie, Ze v zaciatkoch mojho
pdsobenia na katedre bola mojou kolegynou
Eva Zacharova, vzacna ucitelka a dirigentka.
Pomohla mivyrovnat sa s nastrahami, ktorym
sa mlady zbormajster nevyhne. Je pre mna
vzorom a prikladom toho, aky vplyvmasila
osobnosti ucitela— zbormajstra na formovanie
mladého ¢loveka.

Aké $pecifika ma ,akademické" zborové spievanie?
Zborovy spev na pedagogickej fakulte by mal
sledovat aj pedagogické ciele. Popri hudobnych
schopnostiach a zru¢nostiach sa v prostredi
zboru rozvija u Studentov gj cit pre formovanie
avedenie kolektivu, vzgjomnt komunikéciu
atoleranciu. Tieto mozno na prvy pohlad
,wvedlajsie ucinky“ su pre dalsie profesijné
pdsobenie studentov dolezité. V mnohom im
neskor ulahcia vstup do ucitelského povolania...

Ako si sa stala zbormajsterkou?

Moja cesta k dirigovaniu zacala na vysokej Skole,
ked'som sa ,,na poslednti chvilu“ rozhodla pre
tato $pecializaciu v mojej diplomovej praci.
Pripravoval ma dirigent Sergej Mironov. Ten sa
stal aj mojim 8kolitelom v ramci doktorandského
Studia. Hned po ukonceni §tadia som posobila
vtroch zboroch. V rokoch 1999-2000 som
viedla chramovy zbor Kyrillomethodeon, ako
asistentka zbormajstra som posobila

N ‘I“:l
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TATIANA KANISAKOVA

e

v akademickom spevackom zbore Comenius, aj v Spevackom zbore
slovenskych uciteliek Ozvena. Pre neskusenu , dirigentku‘ to bolo
povestné ,,hodenie do vody*. Som za tuto lekciu vda¢na.

Aké mas kritéria pri vybere repertoaru?
Sledujem v§eobecne platné principy (primerand a postupne
gradujucu uroven naro¢nosti, kontrastnost, aktualnost), no klacovy

=]

vyznam prikladam
estetickym a duchovnym
kvalitam diel. Zvazujem, do
akych skladieb vkladame
fyzickt a citovu energiu,
preto nepristupujem

k nastudovaniu diel,
ktoré obsahuju akékolvek
destrukéné prvky. Verim,
Ze umenie ma povznasat
dusu ¢loveka...

Plany do budiicnosti?
nosicov novej slovenskej
zborovej tvorby, ktoré
pripravujeme pomocou
grantov. V juni nas
pravdepodobne ¢aka
premiéra minikantaty
venovanej Tatrdm od
Milana Novaka. Je

to dar kumelcovmu
Zivotnému jubileu, zaroven
podakovanie, kedze ide uz
0 druht minikantatu, ktort
pre nas napisal.

Co tiv poslednej dobe urohilo
radost?

Pekné zazitky smesi s
Nostro Canto priniesli
zdecembrového vystupenia
vo Vars$ave. Spievali sme
spolu s dal§imi eur6pskymi
telesami slovenské koledy
pre viac ako Stvortisicové
publikum v Narodnom
divadle. Te$im sa z prace

s mojimi spevakmi, teSim
sa zo Studentov, ktori
kazdy rok absolvuju

aj formou diplomovej
zbormajstrovskej
prezentacie. Niektori

dalej Gspesne Studuju
zborové dirigovanie na
domacichizahrani¢nych
hudobnych akadémiach.
Tesim sa, Ze sa absolventi
radivracaju do ,,svojho
materského® zboru, dalej
viom spievaju, zakladajua
vlastné zbory a najviac

z toho, ze mladi Iudia st
ochotni a schopni otvarat
svoje vnutro krase a dobru
aodovzdavat to spevom
dalej....

Pripravila Rendta KOCISOVA

| hudobng zivat




| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

Slovenska filharménia

Na koncerte 23. 2. (Cyklus E6) sa
v Redute predstavil Orchester Sloven-
skej filharménie s dirigentom Petrom
Ferancom a mladym huslistom Andrea-
som Neufeldom. Zazneli diela klasikov
Symfénia G dur ,S tdderom tympanov”
Hob. I:94 ). Haydna, Huslovy koncert
A dur KV 219 W. A. Mozarta a Stravin-
ského suita Vtdk Ohnivdk.\ Haydnovej
symfénii bol orchester presny ako ho-
dinky. Aj ked spomalenia v strednom
dieli 3. Casti, zakerné na suhru jednot-
livych hréacov, trochu ,krivali” (fagot
zaostaval za huslami), celkovy dojem

z prednesu bol vynikajuci. Zname va-
riacie (2. cast) boli skvelo vystavané,
dirigent sa snazil vystihnut charakter
kazdej z nich, 4. cast bola brilantna
a lahka. Meno sympatického mladého
huslistu Andreasa Neufelda znie skor
nemecky, je vSak rodakom z Krasno-
daru v Rusku. Ucinkuje viak v Berli-
ne v stboroch ako Philharmonische
Camerata Berlin, Philharmonische
GeigenBerlinai. Jecitlivymavnimavym
hudobnikom, ktory dobre pozna inter-
pretované diela. Po Gvode orchestra
v 1. Casti (Allegro) zaznel prekvapivy

anjelsky makky ton husli v Adagio. Né-
stup témy bol jasny a presvedcivy, tak
isto ako dialégy jednotlivych néstrojov
orchestra. Lyrickd 2. cast bola dost
pomala, ¢o bolo naro¢né na udrzanie
tempa. Predsa vSak mala tah, pricom
huslista sa predviedol skvelym vyrazom.
Podobnev 3. ¢asti, kde sa Neufeld blysol
okrem vynikajtceho vyrazu v dieli ,alla
turca” aj ako technicky zdatny hraé. Kto
zostal po prestéavke na druhd cast kon-
certu, neolutoval. Stravinského Vidk
ohnivdk bol naozajstnym vyvrcholenim
vecera. Na avod zazneli v sale zvuky

mobilu, no potom uZ navodil orches-
ter pomalym zvukomalebnym Gvodom
v ppp tajomnd, strasidelne rozpravkovu
atmosféru. Jednotlivé casti suity boli
vynikajtico vystavané, s vytribenymi de-
tailmi a charakteristickymi kontrastmi
v tempe, dynamike i vo vyraze. Sforzata
v Pekelnom tanciv tutti orchestra priam
Jpribijali”  posluchadov do sedadiel.
Vstupy jednotlivych sélovych nastro-
jov boli vynikajice. Hraci orchestra sa
ocividne vyzivali v tejto iZasne Zivelnej
hudbe. Skuto¢ne vynikajuci koncert.
JuliaPOKLUDOVA

Cyklus Junior, ktory poskytuje sym-
patickd prilezitost mladym sélistom
a symfonickym telesam, si v bohatej
dramaturgickej Struktare koncertov
Slovenskej filharménie nasiel svoje
stabilné publikum. Na koncerte 21.
2. sa predstavili posluchaci bratislav-
ského Konzervatéria - Symfonicky
orchester, Spevacky zbor (zbormaj-
sterka lveta Viskupova) a solisti Kon-
zervatoria v Bratislave pod taktovkou
Juliusa Karabu, pod ktorého vedenim
sa Symfonicky orchester Konzervatoria
vypracoval na popredné Studentské te-
leso. Dramaturgia koncertu bola ladena
do ,smitoénych” ténov a naroény pro-
gram, vzbudzujuci zvedavost na vykony
mladych, nadejnych interpretov, pri-
tiahol pocetné publikum.

Koncert  otvorila  Hindemithova
Smiitocnd hudba pre violu a sldcikovy
orchester, v ktorej sa ako sdlista
predstavil Juraj Tomka. Skladba, ro-
zdelena do Styroch casti pretknutych
melanchéliou a smatkom, je jednym
z emocionalne mimoriadne hlbokych
Hindemithovych diel. V nastudovani
Juraja Tomku a slacikového orchestra
Konzervatéria vyznelo dielo velmi
farebne a plasticky, sustredena spol-
upraca dirigenta, orchestra a sélistu sa
odrazila v jednoliatom citeni fraz a vo
vyslednej zvukovej vyrovnanosti.

Bruchov Koncert pre husle a orchester
¢. 1.9 mol op. 26 sa spolu s huslovymi
koncertmi  Beethovena, Brahmsa
a Mendelssohna zaraduje medzi skvos-
ty nemeckej huslovej literatdry. Hudob-
na rec koncertu neprekracuje slohové

hranice romantizmu a posluchacov
i interpretov pritahuje rapsodickou
melodickostou prvej casti, dojimavo
kantabilnou Romancou a tretou ¢astou
s vyraznym madarskym koloritom,
ktora je skvelou prilezitostou pre sélis-
tu k uplatneniu suverénnej technickej
brilantnosti. Interpretacia huslistky
Lucie Barathovej pdsobila na zaciatku
trochu neisto, citelna bola najma chy-
bajica skdsenost mladej, zacinajucej
interpretky vystupovat pred publi-
kom. Komunikacia medzi orchestrom
a solistkou nebola dostato¢na, o sa
niekolkokrat odrazilo v drobnych nez-
hodach najmaé v prvej casti a narusila
tak kontinuitu inak plynulého, hudob-
ného toku. Druha a tretia Cast posobili
uz ovela presvedcivejsie, interpretacna
Urovenn mala stupajicu tendenciu
a vrcholila vo virtudznych pasazach
tretej Casti, ktoré boli zvladnuté s ovela
vacsim nadhladom.

Na zéver koncertu zaznelo Brucknero-
vo Rekviem d mol WAB 39, rané dielo,
rozsahom stojace v opozicii k jeho
neskor$im monumentalnym symfo-
niam. Dirigentovi Juliusovi Karabovi
sa nepodarilo udrzat stihru spevackeho
zboru, slacikového orchestra a sélistov
- Eva Melicharikova (sopran), Judita
Nagyova (alt), Csaba Kotlar (tenor),
Tomas Selc (bas). Velky interpretaény
aparat posobil skor dojmom troch sa-
mostatnych Utvarov. Tento nesulad si
vyZiadal mnozstvo interpretacnych
nedokonalosti, ktoré zbytoc¢ne na-
rasali hudobny priebeh. Interpreta-
cii chybalo gradacné vyvrcholenie

a vyslednd zvukova informacia zostala
nezrozumitelna...

Vysoko profesionalny vykon podali
14. 3. v ramci koncertného cyklu Junior
Studenti  Vysokej Skoly muzickych
umeni. Symfonicky orchester VSMU
koncertuje v Slovenskej filharménii
v ramci Cyklu Junior pravidelne jeden-
alebo dvakrat pocas Skolského roka
a jeho repertoar tvoria, podobne ako
pri profesiondlnych hudobnych te-
lesach, vyznamné skladby rozli¢nych
Stylovych obdobi. Dramaturgia koncer-
tubola podmienené volbou hostujiceho
Ceského dirigenta Jaroslava Kyzlinka a
prostrednictvom Smetanovej Vitavy
a Janackovej Rapsddie pre orchester
Taras Bulba sa opierala hlavne o cesku
hudbu. Dramaturgiu koncertu doplnil
Klavirny koncert Es dur Franza Liszta,
kde sa ako sdlista predstavil doktorand
VSMU Ladislav Fanéovi¢.

Symfonicky orchester VSMU otvoril
koncert prepracovanym nastudovanim
symfonickej basne Vitava. Dielo z cyklu
Ma vlast, patriace k ,evergreenom” kla-
sickej hudby, posobilo velmi vzneSene
a zvukomalebne. Prechody medzi jed-
notlivymi ,zastavkami” rieky vynikli
velmi plasticky a celkovy dojem znejucej
hudby dokonale ilustroval obraz Vitavy.
Na kvalite hudobného vysledku uberali
len prili§ opatrné nastupy sekcie dycho-
vych nastrojov, vrchol v zavere skladby
mohol byt dynamicky vyraznejsi.

K pritazlivym, no nesmierne narocnym
dielam klavirnej literattry patri Lisztov
Klavirny koncert Es dur. lynika nekom-
promisnou vyrazovostou a energiou,

klavirny part je narocnou technickou
skaskou hracskych schopnosti inter-
preta. Klavirista Ladislav Fancovi¢ nie
je na pddiu SF Ziadnym novacikom. So
Slovenskou filharméniou vystuapil uz
viackrat a pravidelne sa venuje koncert-
nej ¢innosti nielen na Slovensku, ale aj
v Eurépe a USA. Klavirny koncert Es
durv jeho podanivyznieval v duchu lisz-
tovskej virtuozity: neuveritelne lahko
a sviezo, technicky priezracne Ccisto
a bravirne. O vysledku prepracovanej
stihry orchestra a sélistu mozno hovorit
takmer ako o ukazkovej interpreta-
cii tohto diela. Bravirnou bodkou za
Fancovicovym vysttipenim bol pridavok
v podobe Lisztovej transkripcie Schu-
bertovej piesne Stdndchen.
Koncert uzatvorila Janackova Rapsddia
pre orchester Taras Bulba. Po hudobnej
stranke ide o velmi Zivi a dramatickd
symfonickd hudbu, pInt nahlych dyna-
mickych a dramatickych zvratov, kde
mimoriadnu tlohu zohrava $pecifickost
zvukovej farby. Nastudovanie takéhoto
diela rozhodne nepatri k jednoduchym
a k dosiahnutiu pozadovaného hudob-
ného vysledku je potrebna koncen-
trovana spolupraca vsetkych clenov
orchestra. Interpretacia Symfonické-
ho orchestra VSMU bola zvladnuta
na vysokej umeleckej Grovni, farebne
velmi bohata, dynamicky diferencovana
a prehladne vystavana. Vystipenie
Symfonického orchestra VSMU po-
tvrdilo atributy skiseného profesional-
neho hudobného telesa, schopného
koncertovat na vysokej umeleckej drovni.
Jana KUBANDOVA

Atraktivna  zostava  Kucerova
- Gulda - Radic pritiahla na koncert
z cyklu Hudobna mozaika (27. 2.) po-
cetné auditorium. Syn slavneho otca,
rovnako slavny Paul Gulda pokracuje
v $lapajach otca, v istych dimenziach
ho aj prekonéava. Zakotveny v klasic-
kej viedenskej skole (osobity déraz na
prstovi mechaniku, typickd uderovd
techniku...), orientovany v aktualnych
trendoch, s nepopieratelnou afini-
tou k jazzovo uvolnenému vyrazu,
ozvlastiuje svoj osobitny Styl o mnohé

objavné prvky, chvilkami az na hranici
provokacie. Zrejme rodinna tradicia,
aj ked exponovana v trochu inych
Casovych suradniciach... Ako sélista
Jkraloval” Gulda len v 72 klavirnych
skladbdch s introdukciou op. 2 Motyle
od Roberta Schumanna. Stvarnil ich
bez romantizujicej hypertrofie, iskri-
vo, povabne, farebne, s uplatnenim
licencie na vlastny vklad - frivolny,
osobity komentar. V ostatnych troch
skladbach bol Guldov klavir komor-
nym partnerom. Slovensky violista

Milan Radi¢ je vytazeny a znamy viac
v zahrani¢i ako doma. Permanentne
spolupracuje s mnohymi rakuskymi
a nemeckymi orchestrami a komor-
nymi partnermi. Spolu s P. Guldom
uviedli Schumannove Rozprdvkové
obrazy a Brahmsovu Sondtu Es dur
op. 120 ¢. 2.V ich hre bolo citit ,roz-
norodost’, mam na mysli duchovnii
polarizaciu. Radicova interpretacia sa
odvija striktne podla zapisu, je raci-
onalna, exaktna (Schumann), odpa-
tetizovane vecna (Brahms), Guldova

klavirna paralela je akoby sfaté z inej
hudobnej galaxie. Nie protirecivej, no
urcite viac nasytenej hudobnou imagi-
naciou. Korunou vecera bol triumfalny
interpretacny triumvirat, zosobneny
Adrianou Kuéerovou, Paulom Gul-
dom a Milanom Radi¢om. Taziskom v
bizarnych a rafinovane pévabnych Ja-
néckovych Rikadldch je, samozrejme,
vokalny part. Musim priznat, Ze dosial
sa mi nepodarilo ,zachytit” harmonic-
kejSiu interpretaciu tychto malebnych
miniatdr. Kucerova kazdu z patnastich »
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udobné miizeum Slovenského
H narodného muizea pripravilo

vystavu Mikulas Schneider-
Trnavsky, umelecnaroda. Podujatie,
naktorom participovali viaceré institu-
cie, vzniklo pri prileZitosti 125. vyrocia
narodeniaumelca (24.5.1881-28. 5.
1958). Expozicia vychadzaz chronolo-
gicky usporiadanych citatov zo sklada-
telovej autobiografie Sizy a tismevy,
vyrokov osobnosti kulttirneho Zivota,
muzikologov, kritikov (G. Kori¢ansky,
L. Burlasai.) akomentarov autorky
vystavy a riaditelky Hudobného muizea
PhDr. Edity Bugalovej. Texty umoziujt
spoznat profesionalne i stkromné
osudy skladatela v zlozitych dobach
nielen dramaticky meniacich sa Statnych
zriadent, ale aj estetickych zmien. Texty
dopiiaji fotografie, novinové ystrizky

M. Schneider-Tr ky: Malovand abeceda

adokumenty tykajuice sa skladatelovho
Zivota a diela, ako aj kontaktovs do-
méacimiizahranicnymi osobnostami
kultirneho Zivota (0. i. Kodaly, Suchon,
Cikker, Moyzes). Navstevnik tak moze
sledovat skladatelovu Zivotnui cestu od
prvych kontaktov s hudbou v rodnej
Trnave, cez $tadia v kulttirych centrach
(Budapest, Vieden, Praha), koncerty
vzahranici, nvrat do rodného mesta,
posobeniev ,oficidlnom” hudobnom
Zivote, ako aj Trnavského prinos v ob-
lasti chrdmovej hudby az po absurdnti
dvojitd” poslednd rozlicku. Panelovi
prezentéciu oZivuju archivalie (napr.
vydania znamych piesriovych cyklov,
vratane autografu slavnych Ruziciek)
atrojrozmerné objekty, tykajtice sajeho
Zivota (kostymz operety Bellarosa,
skladatelov frak a taktovkaai.).
Jemozné prehliadnut si aj niekolko skla-
datelovych podobizni od umelcov ako
JanMudroch alebo Alexander Trizuljak.
Vsestranny obraz skladatelovej osob-
nosti dotvaraju jeho vlastné malby,

ale aj nesmierne povabna ,malovana
abeceda”.

Vlystavu s mottom , Ludlia budti aZ vtedy
Stastni, ked'si natolko obliibia umenie,
Zeim na politiku nezostane cas.”

(M. Schneider-Trnavsky), sina prvom
poschodi Bratislavského hradu mozete
pozriet kazdy deri okrem pondelka az do
koncajtina.

@)

» inicidlnych nalad stvarnila lahucko, no-

blesne, opierajic sa o svoj dramaticky
fundament, inteligenciu a osobnostny
Sarm. S prisadou Guldovho, miestami
azimprovizacne Santivého klavira a Ra-
di¢ovho rozvéazneho violového kontra-
punktu, zaznel Janacek ako skvost. Ako
zjavenie s odleskom sviezej rosy...

V dalsej ,hudobnej mozaike” (13. 3.)
Matej Arendarik nenaplnil azda oca-
kavania vsetkych svojich priaznivcov,
ked'v programe koncertu vystapil ,iba”
ako komorny hra¢. Ono ,iba" ho vsak
nenechalo v sekundarnej pozicii. Na-
opak, vo Varidcidch na Rossiniho tému
pre violoncelo a klavir H 290 od Bohu-
slava Martind rozohral emancipovany
duel s violoncelom Petra Nouzovské-
ho. Nouzovsky prejavil naplno svoje

obdivuhodné hudobné dispozicie v sé-
lovej Sondte op. 8 od Zoltana Kodalya.
Pohraval sa s bizarnymi motivmi, hie-
rarchizoval krivky expresii, doslova vy-
chutnaval pitoresknévzorce modalnych
intonacii, zemitych archetypalnych
nesymetrickych rytmov. Jeho interpre-
tacia bola senzitivna, temperamentna,
napifiajiica atribaty vyrazu a /o bar-
baroso. Neznamou v programe bol
loty$sky klavirista Reinis Zarins. Ako
v predchadzajicich ,mozaikach”, aj on
prispel k pestrému obrazu stcasného
mladého interpretaéného umenia. Zda
sa, Ze najma dnes, v 21. storoci nacha-
dza tvorba Sergeja Rachmaninova plné
ocenenie interpretov. No len prikladné
a objavné stvarnenia kompozicii skrz-
naskrz nasytenych dévernou znalostou

klavira daju vyzniet noblesnej poetike
a dokazu potlacit zavse prili§ epicku
kompoziénd ,nadpracu”. Zarins za-
posobil mimoriadnou koncentréciou.
Okamih pred prvym tonom pdsobil
ako mysteriozny ritual... Impozantny
bol jeho (az) racionalne neomylny cit
pre architektaru, presne artikulované
hudobné frazy, désledné kontarovanie
linii. To, €o nacrtol v Rachmaninovovi
(Varidciach na tému Corelliho op. 42),
dopovedal a rozviedol v Stravinskom.
Tri ¢asti z baletu Petruska stvarnil bra-
virne, s leskom a plnym vyrazovym na-
sadenim. Impozantny je register jeho
dynamickych stupriov, rovnako nalad
v ich nevSedne strmych vyrazovych
vzajomnych vztahoch.

Lydia DOHNALOVA

Koncert Finskeho komorného zosku-
penia Simfonia Lahti Chamber Ensem-
ble pod zastitou Velvyslanectva Finskej
republiky v SR v Slovenskej filharmonii
(6. 3.) bol zaujimavym a podnetnym ve-
¢erom, na ktorom odzneli diela minulych
i sticasnych finskych skladatelov. SLCE
patri medzi popredné finske komorné

to: M. Kytoharju]

V ramci cyklu Mimoriadne koncerty
sa v Slovenskej filharmonii konal Velko-
nocny koncert (1. 4.). Program bol pris-
pdsobeny predvelkono¢nému obdobiu,
atak v predvedeni Slovenského komor-
ného orchestra Bohdana Warchala
(um. vedici Ewald Danel) zaznela
kompozicia Sedem poslednych slov nds-
ho Spasitela na kriZi op. 51 od Josepha

telesa variabilného obsadenia, ¢o umoz-
nuje Siroky zaber literatury, koncertnej a
nahravacej ¢innosti. Stibor nahral g kom-
paktnych diskov a koncertuje po celom
svete. Clenovia symfonického orchestra
savenuju popriorchestralnych povinnos-
tiach aj komornej hre a velmi Uspesne,
o ¢om svedcil aj vynikajiici vykon na

Haydna, ktora je mnohym znama najma
vo vokalno-inStrumentalnej verzii. Dra-
maturgovia sa inspirovali pévodnym
spdsobom uvadzania a hudobni zlozku
popoludniadoplnilimeditacie katolicke-
hokiaza Antona Srholca a kazatela Cir-
kvi bratskej Daniela Pastircaka. Vset-
ko pri stimenych svetlach v koncertnej
sieni. Dielo vzniklo na objednavku vyso-

premiérovom koncerte v Bratislave.
V podani zostavy Tuulia Ylonen (klari-
net), Harri Ahmas (fagot), Pertti Kuusi
(lesny roh), Jyrki Lasonpalo (husle),
Krista Jadnsola (husle), Anna Kreetta
Gribajcevic (viola) a llkka Palli (violon-
Celo) zaznelo Koncertantné trio pre kla-
rinet, fagot a lesny roh F dur Bernharda
Henrika Crusella (1775—1838), Sldcikové
kvarteto ¢. 3, Aspekty smiitocného pocho-
du Hintriikku Aulisa Sallinena (1935). Zau-
jimavostou bolo uvedenie skladieb Clafa-
cofonia pre klarinet fagot a lesny roh Har-
ri Ahmasa (1957) a Kvinteta pre klarinet a
sldcikové kvarteto, ktorého autorom bol
Kalevi Aho (1949). Rozsiahla skladba, kto-
ra vyplnila celt druht polovicu koncertu,
uputala variabilitou, preciznou, invenc-
nou vystavbou a pracou s materialom,
emocionalnostou a dokonalym predvede-
nim. Aho, ktory patri medzi najvyznam-
nejsich autorov sticasnej finskej hudby, po
koncerte povedal: , Pre miia ako skladate-
la je jednym z najddlezitejsich elementov
v hudbe emdcia. ... Sicasnd hudba
reaguje a zachytdva sucasny Zivot, es-
tetiku pomocou stcasnych vyrazovych
prostriedkov a tym je ndzorovo blizsia
,neskolenému” posluchdcovi, ktory do-
kdze vnimat takito hudbu otvorenejsie
a prirodzenejsie. Mozart je pre jeho
usi vlastne cudzia hudba, vzdialend
Jeho citeniu niekolko storoci, ¢im ale
samozrejme nestrdca na vyzname. Aj
Mozart bol napokon vo svojej dobe mo-
derny skladatel.” Dvaja posledne me-
novani skladatelia boli osobne pritomni
a prezentovali niekol'ko svojich diel na
seminari realizovanom na pdde VSMU,
ktory sa rovnako ako koncert stretol so
zadujmom a s Gispechom.

Matej KOZUB

kého hodnostara katedraly Santa Cueva
v juhospanielskom Cadize, kde pretrva-
val zvyk uviest dielo kazdy rok, pricom
posvitnej atmosfére bolo podriadené
i prostredie kostola, potiahnuté ¢iernym
stiknom. Na poludnie zacala zniet hud-
ba a po introdukcii biskup vyslovil prvé
zo siedmich slov, rozjimal nad nim, po
skonceni sa vrhol pred oltar na kolené

| hudobng zivat




a potom zacala zniet dalSia hudba. Tento
postup sa opakoval pri kazdej dal3ej cas-
ti. Nielen oratérium, ale aj inStrumental-
na verzia, pozostavajuca z introdukcie,
siedmich sonat a energického zaveru, sa
stalo jednou z Haydnovych najslavnej-
Sich kompozicii. Nesporne nie je jedno-
duché zahrat za sebou sedem pomalych
adagiovych casti a udrzat si pozornost
obecenstva. SKO Bohdana Warchala

pod vedenim Ewalda Danela sa to vSak
podarilo, hraci vystihli naladu a charak-
ter diela, vo svojom prejave respektovali
poziadavky skladby, aj v ramci malych
ploch zachovavali kontrasty a jednolia-
tost fraz. Orchester znel kompaktne,
zachovaval presnost nastupov a celkovo
podal sdstredeny vykon. Priam strhuju-
co v ich podani znel na zaver dynamicky
epildg s titulom // Terremoto (Zemetra-

|SPRAVODAIJ STVO, KONCERTY

senie), ostro kontrastujuci s predchadza-
jucim hudobnym dianim, najma siedmou
sonatou s predpisanou hrou consordino,
symbolizujici neodvratni apokalypsu.
V duchu myslienky anglického hudob-
ného publicistu Charlesa Burneyho, toto
nesmierne uslachtilé dielo mohlo aj bez
sloviv neskusenej dusi zanechat ten naj-
hlbsi dojem...

Eva PLANKOVA

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Piaty abonentny koncert Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu
pod taktovkou Séfdirigenta Olivera
Dohnanyiho prebiehal v atmosfére po-
hotovostného Strajku ako protestu proti
zameru zredukovat pocet hracov tele-
sa. Zaznela Glinkova Predohra k opere
Ruslan a Ludmila a Dariacangin sad pre
violu, violoncelo a orchester Vladimira
Godara so sélistami lvanom Palovicom
(viola) a Michalom Stahelom (violon-
¢elo). Koncert uzatvorila Cajkovského
Symfonia ¢. 6 h mol op. 74. Glinkova
predohra je uz tradi¢nou ,previerkou”
technickej jednoliatosti a zohratosti or-
chestra. Je to orchestralny bonbonik pre
posluchacov, dirigenta i orchester. Glin-
kova predohra v podani SOSR-u mala
vzlet i kridla, nadvazovala na ¢itatelné
azrozumitelnégestodirigenta. Nebudem
sa tajit tym, Ze Godarova hudba je mi od

zaCiatku blizka. Len niekolko mesiacov
pred premiérou Dariacanginho sadu
ma navstivil autor v Hudobnom fonde
a 0znamil mi termin, v ktorom bude dielo
premiérované, i ked partittira eSte nebo-
lanapisana. Povedal, Ze Dariacangin sad
4nosiv hlave, len si musi najst ¢as sadnut
si anapisat ho". Za kratky ¢as som uvidel
partittiru, bol som na premiére, no nikdy
som sa k tejto hudbe nevyjadril. Uprimne
povedané, bol som i rad, Ze som o tejto
hudbe nemusel doposial pisat, pretoze
kraZilo vo mne tolko zaZitkov, Ze som ani
nevedel, kde a ako zacat. Dnes, s odstu-
pom dvoch desatroci, opat poctvam tito
hudbu v nemom Gzase. Spoznavam v nej
opét prislove¢nd myslienkovil koncen-
trovanost, priezracnost a jednoduchost,
schopnost budovat z rudimentarnej stro-
hosti mohutnu stavbu. Dariacangin sad
je zahladenim sa k premenam religiozity,

ludskej tuzby po hodnotach svetskych
i bozskych, je tu znovuvzkrieseny totem
i tabu; kriticka spoved duse i orgiastické
vykriky - slovom Siroky priepastny diapa-
z6n ludskych pohnutok. Pocitované mys-
lienkové a tektonické savislosti nemozno
podrobit kompozicnému rozboru, ak sa
¢lovek nechava unasat znejucou hudbou.
Skvela interpretacia solistov, dirigenta
iorchestralen umocnila mimoriadnu hod-
notu tohto diela. Este velmi struéne k Caj-
kovského Symfonii ¢. 6 h mol, ktorii som
taktiez v 80. rokoch pocul a videl prave
s 0. Dohnanyim. Po case treba povedat,
Ze dirigent O. Dohnanyi chape dnes tiito
hudbu ovela duchovnejsie a zrelSie nez
v minulosti. Cas v umeni skrasluje hod-
noty. Dozrievanie je krasnym procesom
hibsieho spoznavania. A to je v umeni to
najkrajsie...

Igor BERGER

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Mirbachov palac pontikol v ramci ne-
delnych matiné (18. 2.), organizovanych
Hudobnym centrom, zaujimavy koncert
netradicného zoskupenia: Adriana An-
talova (harfa) a Eugen Prochac (violon-
Celo). Prinosom bolo, Ze na koncerte mali
premiéru dve dielaza pritomnosti autorov.
Tri kratke skladby, premiéry Miloslava
Linhu (V tieni pyramid, Chamsin, Baksis),
predstavovali individualne charaktero-
vé skice nazvom i obsahom inspirované
orientom. Autorov pokus o charakterovo
kontrastné stvarnenie jednotlivych casti
tazil z akordickej variabilnosti harfy a hut-
ného melodického a farebného rozsahu

A. Antalovi a E. Priichac [foto: M. Kozub]

violoncela. Orientalna melodika a harménia
boli vkusne v¢lenené do obsahu. Miestami
chybala pruznejsia agogika, ¢o vyustilo
do statiky v charakterovych prechodoch,
ktoré mohli byt viac diferencované. Inter-
preti sa oproti programu spravne rozhodli
navzajom vymenit dve posledné casti, ¢im
cyklus ziskal Ziadany gradujuci efekt. So-
ndta pre sélovii harfu od Milana Novaka
prezradila autorovu skusenost s harfou.
Dvojcastovy cyklus bol zavaznejsim die-
lom dramaturgie a posluchacovi poskytol
moznost vypocut si solovii harfu v Struk-
ttrach farebne aj charakterovo pritazlivej
kompozicie, poskytujucej Siroky priestor

na interpretacnl sebarealizaciu, ¢o vyuZi-
la Adriana Antalova. V druhej casti sonaty
sa mi Ziadalo pri nastupoch nového tempa
striktnejsie definovanie farebnych plach,
dynamiky i agogiky, ¢o by povzbudilo po-
sluchacovu pozornost a zjednodusilo ¢aso-
vii a tematickd orientéciu v hudbe. Celkovo
sa vSak toto dielo i jeho interpretacia stretli
s pozitivnou odozvou publika. Suita & 1 pre
solové violoncelo, op. 72 od Benjamina Brit-
tena vhodne dramaturgicky kontrastovala
s predchadzajicim dielom. ,Karikaturista”
Britten tu vyuZil majstrovsky imitaciu. Pri
troske fantazie pocut gitaru v Serendde, or-
ganv Lamente, trubadtrovv Bordone ¢ivo-
jensky orchester v ¢asti Marcia. Predvede-
nie pdsobilo celistvym dojmom s logickou
diferencovanostou vsetkych casti kompo-
zicie. Vyvrcholenie a tok hudby vsak rusilo
otacanie not prave v zavere skladby ¢im bol
gradacny efekt ukoncenia potlaceny. Canto
amoroso pre harfu a violoncelo, premiéra
kompozicie Milana Novéka, nezostala ni¢
dizna svojmu nazvu. Vyuzity charakter a
kontrast dvoch nastrojov v Sirokych me-
lodiach, prehladnej harmonii, podporené
romantickym nadychom a uvolnenou in-
terpretaciou, uzavreli matiné pozitivnou
naladou. Obajainterpreti sa predviedli kva-
litnymi vykonmi a v kombinacii s ucelenou,
vkusnou a nenaro¢nou dramaturgiou sa
postarali o prijemny hudobny zazitok.
Matej KOZUB

I Vinterpretacii Slovenskej filharmo-

nie, Slovenského filharmonického
zhoru a sélistov (S. Houda-Saturova,
H. Lednarové, T. Cerny, P. Mikula3)
zaznela 22. a 23. 3. v Bratislave

H. Rilling [foto: V. Zacharov4]

Mozartova Omsa c mol KV 42;.
Jednym z poslednych pokusov
doplnit nedokoncené dielo je verzia
amerického muzikoldga a klaviristu
Roberta Levina, ktort v roku 2005
premiéroval v newyorskej Carnegie
Hall svetoznamy nemecky dirigent
Helmuth Rilling. Pod Rillingovou tak-
tovkou zaznela Omsa aj v Bratislave.
Rozhovor s Helmuthom Rillingom
prinesie Hudobny Zivot v majovom
Cisle. (@)

I Slovensky filharmonicky zbor

popri domacich koncertoch pravi-
delne ucinkuje aj v zahranici. V marci
clenovia telesa (zbormajster Jozef
Chabroii) opat hostovali vo Statnej
opere vo Viedni v Schonbergovej
opere Mojzis a Aron spolu so zborom
Viedenskej Statnej opery (zbor-
majster Prof. Norbert Balatsch),
Viedenskymi filharmonikmi a
solistami. Dirigentom bol Daniel
Gatti, s ktorym caka clenov SFZ
(zbormajsterka Blanka Juhariakova)
aj premiéra Musorgského opery
Boris Godunov (28.5.) (ep)

I Tenorista Miroslav Dvorsky mal

14. aprila vystupit pri otvarani
novostavby Slovenského narodné-
ho divadla ako Ondrej v obnovenej
premiére Jakubiskovej inscenacie
opery Kritriava Eugena Suchona.
Napriek intenzivnym rokovaniam
ho v§ak milanska La Scala, kde
Dvorsky debutuje

v Janackovej opere Jej pastor-
kyiia, neuvolnila. Vedenie SND
novostavbu otvorilo slavnostnym
galakoncertom opernych hviezd

14. aprila, 15. aprila uviedlo SND
¢inohernt inscenaciu Tanciareri.

(ep)
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I Vo velkej sile novej budovy SND sa

24. marca uskutocnila prva verejna
skuska Pucciniho Bohémy.

S priebehom predstavenia a akus-
tikou saly bol spokojny aj séf opery
Peter Mikulas, ktory na stahovanie do
novych priestorov hladi optimisticky.
Sala si vsak vyZaduje viacero tiprav,
napriklad nastavenie vzduchotechni-
ky v orchestrisku. Z vystiipenia mali
dobry pociti solisti Pavol Remenar

a Ludovit Ludha, podla ktorych
jenapriklad po stranke komfortu
nové divadlo s Historickou budovou
SND neporovnatelné. Priestrannost
opernej saly, ktora je podla niekto-
rych odbornikov predimenzovan,
vnimaju ako beznu. (ep)

I Kosicka sopranistka Lucia

Knotekova zvitazila na 61. ro¢-
niku sitaze Comunita Europea
pre mladych opernych spevakov,
organizovanej divadlom Teatro
Lirico Sperimentale di Spoleto
JA. Belli”, ktora sa

L. Knotekova [foto: archiv]

v marci uskutocnila v spolupraci
s Teatro dell'Opera di Roma a
RAI-RADIO3. Zo 60 sutaziacich
vyhlasila medzinarodna porota
(R. Kabaivanska, L. Alva, S.
Evtushenko, C. Donadio, G.
Vidusso a M. Zurletti) s predsed-
nickou Evou Martonovou Styroch
vitazov (Eleonora Buratto,
sopran, Simone Piazzola, ba-
ryton, Francesca de Giorni,
mezzosopran a Lucia Knotekova,
sopran). Knotekova sa v troch
kolach predstavila ariami z diel
Dvoréaka, Mozarta, Pergolesiho,
Gounoda, Smetanu a Bizeta. 4.
marca sa konal koncert vitazov,
ktory v priamom prenose odvy-
sielalo RAI-Radio 3. Vitazi budd
navstevovat pripravny kurz pod
vedenim clenov poroty, nasledne
budi mat moznost debutovat s
hlavnou rolou vo vybranom diele
v uvedenom divadle.

(ep)

Napriek tomu, Ze orchestre i Skoly
pocitujii nedostatok kvalitnych huslis-
tov, stale sa objavuju talenty, o ktorych
urcite bude este pocut. V uplynulych ro-
koch to boli napriklad Ondrej Janoska,
Lucia Kopsova, Lucia Barathova alebo
Daniel Turcina. Na sttaziach v uply-
nulom roku (Dolny Kubin, Presporsky
Paganini a i.) sme mali moznost pocut
dalsie vykony mladych huslistov, ktori
st prislubom do budtcnosti. Jednym
z nich je aj Karol Danis, 14-ro¢na nadej
huslovej hry zo Serede. Hre na husliach
savenuje od 4 rokov pod dohladom svoj-
ho otca, v roku 1999 sa ako 7-ro¢ny stal
mimoriadnym Ziakom bratislavského
Konzervatéria. V sucasnosti svoj vyni-
mocny talent rozvija pod pedagogickym
vedenim Jozefa Kopelmana.
Interpretacné napredovanie K. Danisa
sme mali moznost posudit na Nedel-
nom matiné v Mirbachovom palaci

(4. 3.). Program recitalu tvorili virtu-
6zne miniattry a drobné skladby auto-
rov-huslistov. Zazneli diela Paganiniho,

Wieniawského, Ondric¢ka, Kreislera,
Bazziniho a Mozarta. Karol Dani$ do-
kazal zaujat nielen ténom a intonaciou,
ale tiez vyrazom. Jeho hra je vzhladom
na vek mimoriadne zreld. Mozno tiez
skonstatovat, Ze virtudzna poloha mu
je blizka a uskalia skladieb zvlada s lah-
kostou hodnou majstra. Ak mu mozno
nieco vytykat, je to azda len absencia
vacsieho nadhladu pri skladbéch, kto-
rym nestaci len brilantna technika. Bolo
to vidno najma v Ronde W. A. Mozarta
av skladbe Scherzo capriccioso Frantis-
ka Ondricka. V Recitativo a Scherzo pre
s6lové husle Fritza Kreislera mal krasne
momenty, vypracované detaily, ale aj
absenciu espressiva. Najlepsie vyzneli
skladby N. Paganiniho a H. Wienia-
wského. Efektnou bodkou za peknym

programom bol Tanec Skriatkov Antonia
J. Bazziniho. Vdacné obecenstvo si vy-
tlieskalo pridavok - Sarabandu d mol od
J. S. Bacha.
Po tonovej stranke urobil Karol Dani$
oproti minulému roku krok vpred, iste aj
vdaka husliam majstra Premysla Otakara
Spidlena, ktoré mal k dispozicii. Podla
miia ale chyba tomuto nastroju viac gu-
[atosti, temnejsej farby - mal som pocit,
Ze Danis viac do nastroja vklada, ako mu
tento vo svojom zvuku vracia... Vynikaji-
cou partnerkou za klavirom bola mladé-
mu hudobnikovi lveta Sabova. Koncert
v Mirbachovom palaci potvrdil napre-
dovanie mladého huslistu, ktory je vel-
kou interpretacnou nadejou Slovenska.
Ostéava len drzat mu palce v jeho dalSom
raste a verit, Ze v blizkej budticnosti samu
dostane do ruk nastroj, ktory bude adek-
vatny jeho talentu!

Borivoj MEDELSKY

Koncert z diel slovenskych sklada-
telov (11. 3.) otvoril premiérou vlastnej
skladby Tri etudy pre klavir mlady in-
terpret-skladatel Tomas BorosS. Kom-
pozicia méa charakter akychsi ,cviceni
v koncertnom duchu”, v ktorych sa
opakuju jednotlivé technické problé-
my (napr. pasazové behy, figary, akor-
dické skoky a pod.). Viaceré miesta
v skladbach boli hrané rytmicky i tech-
nicky lezérne, zato so znacnou davkou
dramatickosti. Tu sa interpret snazil
dosiahnut najma mnozstvom vyrazo-
vych pauz, ktoré vytvarali dojem akejsi
fragmentarnosti a rozbijali vnutorni
stavbu diela. Pritom by stacilo pred-
nes obohatit o trochu ,dynamického
rozletu”, viac dynamického napitia do-
siahnutého prostrednictvom gradacii
a uvolneni (crescendo, decrescendo).
Dielo ale mdze byt zaujimavym spes-
trenim ,povinnej” klavirnej literatdry
i obohatenim koncertnej literatiry
pre tento néstroj.

Nasledovali Tri starsie tance pre akor-
dedn (premiéra) od llju Zeljenku. Pre
autora charakteristicka désledna kom-
pozi¢na praca a premyslena formova
vystavba st v diele obohatené o tane¢-

nost a hravost, ktoré podciarkuje aj
Jpriznavkovy bas” v lavej ruke. Prava
ruka ma virtuézny charakter, typicky
pre tanecnt akordednovd literataru.
Predvedenie Borisa Lenka zodpove-
dalo potrebam Zanru i Specifického
stylového prednesu jednotlivych tan-
cov - tango (Energico a la Tango),
val¢ik (Alla Valcik), polka (Energico
alla Polka). A hoci i v tomto pripade
sa prednes nevyhol niekolkym ne-
presnostiam (mensia stihra oboch rak
v niektorych komplikovanejSich udse-
koch pravej ruky a pod.), zaujal najma
nadhladom, interpretacnou lahkostou
a hravou spevnostou. Za mensie in-
terpretacné faux pas povazujem ale
predvedenie diela z not.

Z pera Stanislava Hochela zazneli Jar-
né ndlady - Styri skladby pre stvorruc-
ny klavir (1984). Autor sa okrem iné-
ho venuje aj komponovaniu pre deti
a mladez. Do tejto kategdrie patrila
i uvedena skladba. Dielo o. i. myslien-
kovo cerpa z ludovej hudby, jednotlivé
témy st jednoduché, melodické a hra-
vé, miestami skutocne detské. S tym-
to odkazom pristupovali k prednesu
i mladi interpreti Gabriela Bernatho-

va a Peter Hochel. Uchopenie diela
bolo v duchu detskej hravosti, spevnos-
ti a precizneho vyhrania tém s adekvat-
nou dynamickou i agogickou vystavbou
jednotlivych ¢asti, hoci s ob¢asnym za-
kolisanim spolo¢ného stznenia.
Na zaver zaznelo Trio pre husle, violu
a violoncelo (2000) Pavla Bagina v in-
terpretacii Vladimira Harvana (hus-
le), Zuzany Bouiovej (viola) a Jozefa
Podhoranského (violoncelo). Slova-
mi autora, dielom sa chcel ,vyrovnat
s pozitivami a negativami doteraz
prezitého...". Obsahu zodpovedali aj
zvolené prostriedky. Casti, vyuzivaju-
ce kompozi¢no-technické prostriedky
tzv. Novej hudby, vyjadrovali viacero
Jnalad”: pokoj, smatok (Larghetto);
dynamiku, dravost (Rubato e legato);
majestatnost, vyrovnanost (Un poco
Maestoso) ¢i zivotnu silu (Allegro
con anima). Skladba bola vyborne
zvladnuta aj po interpretacnej stranke
vietkymi zucastnenymi. Velmi pekna
dramaticka, resp. dynamicko-agogicka
vystavba spojena s prakticky bezchyb-
nou interpretaciou bola vyvrcholenim
nedelajsieho koncertu.

Soiia RADULOVA

Bratislavska premiéra: Trio Folarte

Poslednu februarovu nedelu vystu-
pil v ramci cyklu komornych koncertov
Momentum musicum v petrzalskom
CC centre v Bratislave cesky gitarovy
subor Trio Folarte. Mladi gitaristi sa
slovenskému publiku spolo¢ne pred-
stavili prvykrat. Gitarista Dusi Bur-
me¢ ma bohaté hracske skdsenosti
i mimo oblasti vaznej hudby (dlhoro¢-
ny ¢len formacie Jablkon, spolupraca
s cimbalovou kapelou Hradistan a d.),
Anna Slezakova a Vlastimil Flajsingr
boli ¢lenmi gitarového suboru Moravia
Guitar Consort, kde sa traja hudobnici
spoznali. Subor uz kratko po svojom

vzniku v roku 2003 zaznamenal Uspe-
chy na medzinarodnych stitaZiach.

Prva polovica koncertu bola velmi ne-
tradicna. Kompozicia Alica v krajine
zdzrakov od kanadského skladatela
Clauda Gagnona, spata so znamym roz-
pravkovym pribehom Lewisa Carolla,
bola ozvlastnena umeleckym predne-
som aryvkov z knihy. Napad interpre-
tov neocenili len deti, ktorych podma-
nivy prejav herecky Anny Slezakovej
okamizite zaujal. Gagnonova hudba
vo vynikajucej interpretacii dokazala
viac, ako len navodit atmosféru vyjad-
rent slovami. Dochadzalo k prelinaniu

oboch druhov umenia, ktoré asociovalo
Zivé predstavy pribehov i situacif z kni-
hy. Autor dokonale vyuzil moznosti mo-
derného nastroja a ako hudobnik i ¢len
viacerych komornych zoskupeni dokazal
vytazit zo spojenia troch gitar bohatu
zvukovu vyslednicu.

Dramaturgia druhej ¢asti koncertu cer-
pala rovnako zo skladieb napisanych
v minulom storoci. Autorska Uprava
kompozicie Baidio de gude brazilskeho
skladatela Paula Bellinatiho pre gitaro-
vé trio vychadzala z bohatej tradicie bra-
zilskej hudby. Jej zaradenie potvrdzuje
stiipajicu popularitu Stylu brazilskej >

| hudobng zivat




» gitary, ktory zaznamenal celosvetovy
boom este v 60. rokoch 20. storocia
v podobe fenoménu bossa nova. Nasle-
dovala Triosatz Paula Hindemitha (dnes
znama pod nazvom Rondo), jediné skla-
datelove dielo, urcené pre toto obsade-
nie. Ako jedno z mala diel vyznamnych
skladatelov - negitaristov, napisanych
pre gitarové trio, je oblibenym kon-
certnym kusom. Vdaka skvelej tprave
Clauda Gagnona, si posluchaci mohli
vychutnat Satieho dielo La belle excen-
trique, kde autor pouZil jednu zo svojich
popularnych kabaretnych piesni.

Zaver koncertu gradoval v dvoch ar-
gentinskych tangach. Najprv zaznela
Cast L’Evasion zo Suity lumiere Astora
Piazzollu, nasledne Fin de siglo od Ma-
xima Diega Pujola. Aj v tychto sklad-
bach nacreli hraci do Sirokého spektra
farebnych moznosti gitary, prezento-
vali svoj subtilnej$i dynamicky a zvu-
kovy idedl s detailne prepracovanym
odtienovanim dynamiky a vynikajucu
sthru. Treba vyzdvihnat Burmecov
citlivy muzikélny prejav a kultivovany
ton. V pripade Piazzollovej skladby
ale napriek vybornej akustike saly
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nedosahoval potrebnd silu, nosnost
a razanciu, obcas i zvukovo zanikal.
Slezakova sa svojim naturelom viac pri-
blizila charakteru tanga. Témy, ktoré
preberala, vytryskli ZivociSnou vas-
nivostou, dravostou ¢i uputali nostal-
gickym vyrazom. FlajSingr je vnimavy
spoluhrag, ktory vynikajico reaguje na
podnety spoluhracov a sticasne vtlaca
dielam kontury racionalnej koncepcie.
Je len 3koda, Ze atraktivny program
v Spickovej interpretacii neprilakal
viac posluchacov.

Ela VACULOVA

Uspesny zaciatok nového komorného cyklu

Bratislavu a Prahu spojil novy cyk-
lus komornych koncertov Komorné
dni Bratislava-Praha. Organizatori sa
inSpirovali tGspesnou a dlhotrvajicou
spolupracou tychto miest. Otvaraci
koncert cyklu sa uskutocnil diia 15. 3.
v Primacidlnom palaci v Bratislave.
Predstavil sa Talichov komorny or-
chester spolu s bratislavskou gitaris-
tkou Miriam Rodriguez Briillovou.
Teleso vzniklo v roku 1992 na podnet
huslistu Jana Talicha ml. (prasynovec
dirigentskej legendy Vaclava Talicha)
a patri medzi popredné komorné or-
chestre. Spolupracuje s najvyznam-
nejsimi  ceskymi interpretmi, ako aj

a 17. storocia i sadzba tychto nastrojov,
typicka preruSovanym vedenim hlasov,
dosahovalav Respighiho orchestralnom
ponati miestami az romantickil zvuko-
vost. Nasledoval Vivaldiho Koncert D
dur pre lutnu a orchester, ktory byva
hrany aj v iprave pre gitaru a orchester.
Brillova vyuzila priestor, ktory posky-
tuje interpretovi volnost barokovej or-
namentiky a v stlade s dobovou praxou
spoluvytvérala hudbu. V strednej casti
(Largo) vynikla vdaka dobre zvolenému
tempu jedna z najkrajsich melddii kon-
certov, ktoré sa dnes hravaju na gitare.
Stbory starej hudby s vyuzitim kopii
historickych nastrojov dokazu tvore-

partnerov. Briillova prejavila vynikajtice
rytmické citenie, a cit pre farebné a zvu-
kové moznosti nastroja. Ako pridavok
zaznelo Tango en Skai pre gitaru a sld-
Cikové kvarteto Rolanda Dyensa. Zatial-
Co verzia pre sélovu gitaru predstavuje
osvedceny posluchacsky bonbénik v po-
dobe odlahcenej parédie tanga (nazov
by sa dal prelozit ako Umelohmotné
tango), zvukovo prazdny part slaci-
kov nedokazal ani zdaleka kontrovat
gitare. Hoci komorny orchester spolu
s gitaristkou, disponujticou brilantnou
technikou, zahrali skladbu efektne a s
potrebnym nadhladom i chutou, o to ci-
telnejsia bola priepast medzi Dyensovou

s inStrumentalistami zvu¢nych mien zo
zahranicia. Miriam Rodriguez Briillova,
ktora pedagogicky pdsobi na Universi-
tat fir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni ako asistentka Alvara Pierriho, sa
popri sélistickom tcinkovani koncentru-
jeinainterpretaciu komornej literatury.
Staré drie a tance ¢. 3 Ottorina Respig-
hiho zazneli s pInym nasadenim, s do-
razom na interpretacnd drobnokresbu
i dramaticky tah a gradaciu vacsich
ploch ¢i skvelé vystihnutie meniaceho
sa charakteru diela. Autor pri pisani vy-
chadzal z lutnovych skladieb Garsiho da
Parmy, piesni Jeana-Baptista Bésarda,
zo skladieb pre barokovu gitaru Lodovi-
ca Roncalliho a z anonymnych skladieb,
ktoré pretavil do orchestralnej podoby.
Intimita lutnovej ¢i gitarovej hudby 16.

nim tonu, artikulaciou, pouZitim vibrata
a pod. sice vernejsie oZivit dobovii pred-
vadzaciu prax ako Talichov orchester, no
vdaka univerzalnosti a Sirke oblasti jeho
zaujmu sme si vzapati, akoby strihom
filmu, vypoculi Mozartove Divertimen-
to, predvedené s diametralne odliSnym
vyZarovanim, aké ma barokova hudba.
Bol to Mozart par excellence, nékazlivo
sviezi, hravy, sriaci napadmi, energi-
ou, zaroven zrozumitelny i genialny,
nadherne rozpustily... Pred zaverecnou
Suitou pre sldciky od Leosa Janacka, kde
Talichovci opat obhajili tradi¢ne vysoké
renomé ceskych komornych orchestrov,
zaznelo Brouwerovo dielo Tres danzas
contertantes pre gitaru a slacikovy or-
chester. Orchester a gitara v tejto ranej
kompozicii predstavuji rovnocennych

skladbou a predchadzajtcim Brouwero-
vym inStrumentanym majstrovstvom
v Tres danzas concertantes.
Talichovci pondkli Stylovo ddkladne
diferencovanu interpretaciu s premys-
lenym a vysoko t¢innym davkovanim zo
Sirokého diapazénu vyrazovych, dyna-
mickych, farebnych a vyznamovych po-
16h, okorenenti fenomenalnou sihrou
nielen celého orchestra, ale i jednotli-
vych nastrojovych skupin. Sila komuni-
kacnej a vypovednej schopnosti hudby
bola umocnena priestormi Primacial-
neho palaca. Je prijemné, Ze na mieste
s dlhou interpretacnou tradiciou mohol
vystupit jeden ,z najlepsich komor-
nych orchestrov Eurdpy” (Sir Charles
Mackerras).

Ela VACULOVA

I Skladby Ecce Puer a Magnificat od

Vladimira Godara z CD Mater, kto-
ré savo februari podla periodika
Spiegel ocitlo v rebricku naj-
predavanejsich CD albumov vaz-
nej hudby na 18. mieste, zazneliv
marci v rozhlasovej relacii So/énoide
v ramci programu Mission 107v 11
frankofonnych radiach.

(ep)

I V séle Slovenského institatu

v PariZi sa pocas prezentacie spi-
sovateliek Rut Lichnerovej a Evy
Maliti Franovej ispesne predsta-
vila slovenska klaviristka Elena
Letnanova. Na vysttipeni zazneli
Soft November Music Romana
Bergera, Blumentdlsky tanec od
Petra Zagara a Bolero Blues Iris
Szeghy. Interpretka dostala zaro-
veii ponuku na nahranie tychto diel
pre Radio France. (ep)

I Bratislavska ZUS Ludovita Rajtera

si v tomto roku pripomina 50. vy-
rocie zaloZenia. Pri tejto prileZitosti
bude 24. 4. 018.00 v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palaca koncert peda-
gogov a byvalych absolventov skoly
s podtitulom Hudobné navraty, 29.
4.016.00 bude v budove Reduty
galakoncert Jubileum s hostami

z partnerskych skl z Prahy, Brna,
Viedne a Seyssins-Grenoble. Okrem
solistov a komornych zoskupeni sa
predstavi Orchester mladych s hostu-
jucim dirigentom Larry Newlandom,
slavnostny koncert ziakov $koly Caro
hudby bude 15. 5. 0 18.00 Palffyho
palaci, napokon 20.5.017.00v
Divadle Nova scéna bude tanecny
koncert Pohyb a Zivly s hostami

20 ZUS Fr. Jilkav Brne a FS Cifraz
Uherského Hradista. Skola mé dnes
986 Ziakov, 49-¢lenny pedagogicky
zbor, Orchester mladych, ktory

dihé roky formoval Miroslav Smid,
spevacke zbory Mysky a Lastovicky,
fudovd hudbu, violoncelovy subor,
saxofénovu skupinu TAKE 4 SAX,
stbor bicich nastrojov a iné komorné
zoskupenia. K absolventom Skoly

s bohatou tradiciou, vybornymi
vysledkami a medzinarodnymi kon-
taktmi patria o. i. A. BartoSova,

T. Lenkova, M. Lesna, M. Kopecka,
R. Kékoni, S. Mucha, J. Slavik,

1. Siller i P. Zagar. (ep)

I Novinkou 58. koncertnej sezony

Slovenskej filharmdnie je hostovanie
zahrani¢nych symfonickych telies
vjednotlivych koncertnych cykloch:
Madarsky narodny filharmonicky
orchester (12. a13. 4.), nemecky
Bundesjugendorchester (5. 4.) britsky
BBC Philharmonic (19. 4.)

aCeska filharménia (17.218.5)  (ep)
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Konzervatérium v Kosiciach
si pripomina zaloZenie skoly
(1951/1952 - 2006/2007)

Tradicia verejného hudobného vzde-
lavania v Kosiciach siaha az k vzniku
Hudobnej skoly (1784) a pokracovala ajv
19.a20. storoci. Vyssie hudobné vzde-
lanie bolo mozné v KoSiciach ziskat uz
vroku 1842, ked'popri Hudobnej skole
vznikol aj Ucitelsky tstav. Pedagogické
oddelenie pre ucitelov hudby pri
Hudobnej skole, neskor premenované
na Vyssiu hudobnui skolu pre vzdelava-
nie ucitelov Hudobnych skal, existuje

v Kosiciach od roku 1951. Tento rok
povazujeme za vznik Konzervatoria,
hoci $kolu premenovali na Statne
konzervatériumaz 1. jila1959.

K zakladatelskym osobnostiam
patrili Maria Hemerkova-Masikova,
Marta Reiterova, Maria Potemrova,
Gabriela Némethyova, Ferdinand
Ginelli, Augustin Prochaska, Koloman
Takacs, ktori vychovali stovky absol-
ventovv odbore hry na klaviri, husliach,
violoncele, dychovych a bicich nastro-
joch, speve, akordedne, v dirigovania
komponovani. V 60. rokoch 20. storocia
sa osnovy doplnilio hrunaorganea
tanecné a hudobno-dramatické umenie.
Devitdesiate roky priniesli novy odbor
Lcirkevna hudba”. Pocetni absolventi
Sirilii Siria dobré meno Skoly domaivo
svete uz niekolko desatroci. Patria medzi
nich napriklad Ladislav Gerhardt, Karol
Petréczi, Jozef Kyska, Peter Toperczer,
Stanislav Zamborsky, Quido Holbling,
Vladimir Cuchran,jﬂlius Klein, Rudolf
Geri, Peter Breiner, Jana Kmitova,
Jozef Podprocky, Iris Szeghy, Julia
Bukovinskd, Jana Lengova, Vladimir
Rusé, Vaclav Adamira, Marek Zwiebel,
Sergej Kopcak, Klaudia Dernerova,
Norbert Bodnar a dalsi znami umelci,
muzikolégovia, teoretici, publicisti, pe-
dagdgovia, skladatelia, spevaci a herci.

Uctu zavykonanti précu si zasliizia
prvy riaditel Skoly Ernest Husar, byvaly
riaditel Skoly Dr. Teodor Hirner alebo
Irena Korenova. Zasluhou riaditela
Hirnera vznikol Symfonicky orchester
Konzervatoria, zlozeny z posluchacov
slacikovych a dychovych oddeleni
vyssich rocnikov. Jeho umeleckymi
vedicimi a dirigentmi boli 0. i. Roman
Skiepek, Ladislav Holoubek a Koloman
Takacs ¢i Jan Drietomsky. Dnes je jeho
dirigentom Bartolomej Buras, sticasny
riaditel'Skoly.

Nedavno bola dokoncena roz-
siahla rekonstrukcia hlavnej budovy.
Koncertna sien s organom, Studijné
priestory, archiv, kniznica, cely rad
vzacnych hudobnych nastrojov, ale
aj reprezentativne podujatia prita-
hujui Studentov i pozornost kulttirnej
verejnosti. Jubileum i pripomenula
verejnost, Ziaci, vedenie a pedagdgovia
slavnostnym koncertom v koSickom
Dome umenia (29. 1.).

Lydia URBANCiKOVA

Statny komorny orchester Zilina

Koncert Stitneho komorného
orchestra v Ziline (8. 3.) si zasli-
Zi viac ako len stru¢nu informaciu.
Dramaturgia poskytla velkorysy pries-
tor dvom sélistom a jednej slovenskej
(aj svetovej) premiére. Tou hned
v ivode orchester celebroval tohtoro¢-
ného jubilanta, Sestdesiatnika Igora
Dibaka. Jeho tvorba ma v programove;j
Strukture telesa takmer vyhradnu po-
ziciu, uvadzané Concerto piccolo pre
kontrabas a orchester je v poradi sied-
mym v Ziline premiérovanym opusom,
ktorého autorstvo vzislo zo vzajomnej
skladatelsko - interpretacnej koopera-
cie. K tomu vSak mozno priratat este
cely rad reprizovanych komornych
skladieb. Dibak je napriek tomu skla-
datelom, ktory ,nefabrikuje” kompo-
zicie na pockanie. Ich vzniku predcha-
dza stadium dokladného zvazovania
a selekcie prostriedkov. Vysledkom su
teda zakonite zrelé diela s Citatelnou,
logickou texttrou, s pevnym formo-
vym skeletom, na baze ktorého sa
odvijaju pdsobivé hudobné epizddy.
Dalsou z Dibakovjch kontantnych

Juraja Cizmarovica

) Cigmarovié [foto: archiv]

Udalostou v Slovenskej filharménii bol
vykon Juraja Cizmarovi¢a v Koncerte
& 70 mol op. 99 D. Sostakovi¢a (1. a 2.
marca). Koncert a mol bol huslistovym
dlhoro¢nym snom a v Bratislave zaznel
v jeho osobnej premiére. So Sostakovi-
¢om sa pasoval s vervou a midrostou
zrelého muza, v technicky mimoriadne
naronom parte exponoval najma ex-
presivne a emotivne polohy. Aj ked'sa
turbulentna zmes emdcii, myslienok a
nalad miestami stavala pascou, v ktorej
bol Cizmarovi¢ sice schopny prenasat
na podium radost, muzikalitu a vasen
- no menej uz konkrétne a jasné tvary
- neprehlusilo to zazitok z koncertu.
Urcite bude zaujimavé dalSie stretnutie
s jeho Sostakovicom...

kompozi¢nych ¢ft je zaluba v nevsed-
nych farbéch, preto rad voli neviedné
inStrumentalne  kombinacie.  Zvuk
a moznosti kontrabasu ho evidentne
ocarili, rovnako vsak oslovilo a uvolhilo
jeho tvorivi fantaziu aj majstrovstvo
Jana Krigovského. Ten prikladne par-
ticipoval nielen ako excelentny solista,
ale aj ako spolutvorca kadencie skladby.
K jej formulovaniu mal k dispozicii zre-
telne artikulované prvky: vyrazny me-
lodicko-rytmicky motiv, ktory zdatne s
vedomim tvorivej kultiry vymodeloval
do povabnej pointy Concerta. Tu sa mi
este ziada osobitne zdoraznit Dibakovu
farebnt imaginaciu, ktora jeho profe-
siondlne klasicky koncipovné skladby
robi Zivymi a sviezimi. Imponovali mi
nevs$edné kombinacie, vratane hudob-
nych situacii, obracajicich pozornost
na bicie (melodické aj nemelodické)
nastroje v suvislosti so SirSou orches-
tralnou skalou. Dibakovo Concerto je
teda vdacnym, brisknym ,kiskom” a to
- ako sa ukazalo - nielen posluchacsky,
ale aj hracsky. Svedcil o tom ,pohodo-
vy" vyraz orchestra, ktory spolahlivo

Stretnutie pred skuaskou sme vyuzili na
kratky rozhovor. Dlhoroény koncert-
ny majster Giirzenich Orchester Kéln
a stcasny 1. koncertny majster kolin-
skeho rozhlasového orchestra WDR
spolupracuje roky aj s Bayreuthskym
festivalovym orchestrom. Zaujimalo nas
teda aj to, ako vnima posledné udalosti
v SOSR-i.

V o¢iach mnohych ste tym, kto vymenil
uspesnii kariéru slovenského sélistu za
post Spickového orchestralneho hraca.
Ste v Nemecku spokojny?

Som, aj ked'to nebolo od zaciatku jed-
noduché... Doma som mal vsetko akoby
,napldnované”ajasom chcel ¢osi,viac”.
Hru v orchestri by som kaZdému odport-
cal. Vo svete je len pdr sélistov, ktori to
nerobia. Huslisti typu Menuhina i Perl-
mana do orchestra naozaj nepatria. No
mnoZstvo fantastickych instrumentalis-
tov si uvedomuje, Ze nie je priestor ani
ddvod na pestovanie akéhosi ,pseudoso-
lizmu”, a to dobré a kvalitné, ¢o je v nich,
odovzddvajii ¢asto prdve v orchestroch.
U nds stdle pretrvdva falosny, nadrade-
ny pocit nad orchestrdlnym hranim. Cim
som starsi, tym mdm vdcsiu radostz hry.
Hru v orchestri kombinujem so sélovym
a komornym hranim. Zacal som konecne
nahrdvat - Bellu, Bartéka, Gershwina,
Williamsa... Vela z toho, ¢o som si pred-
savzal, sa mi podarilo a som zdravy...
MézZem sa teda povaZovat za Stastného.

Na Slovensku sa teraz diskutuje o pre-
pustani v SOSR-i. Akii poziciu maju v
Nemecku odbory, resp. zastupcovia
orchestra?

po cely vecer viedol nemecky dirigent
Alexander Schwinck. V podobnych
intenciach pokracovali aj v Koncerte
¢ 2 Es dur pre klarinet a orchester od
Carla Mariu von Webera, sprevadzajic
domécu Bibianu Bienikovu. Jej vykon
v s6lovom parte bol spociatku trochu
nesmely, pri formulovani fraz mierne
4zviazany”. Postupne sa viak klarinetis-
tka uvolnila do solidneho vykonu, ktory
prisviedca jej talentu a ambiciam nielen
orchestralnej hracky, ale aj spolahlivej
solistky ¢i komornej interpretky.
Pravdivi definiciu o osobnosti diri-
genta ,precitame” spravidla pri kre-
aciach vacsich symfonickych ploch.
V Mozartovej Symfonii ¢. 39 Es dur KV
543 sa A. Schwinck predstavil ako diri-
gent s presnym, markantne kreslenym
gestom, za ktorym citit déslednost,
pripravenost. Pod Mozarta sa podpisal
ako tvorivy typ, so zarukou korektného,
spolahlivého, aj ked nie za kazdu cenu
+objavného” vysledku. K radosti a uspo-
kojivému pocitu z pocutého je to vSak
vskutku dost...

Lydia DOHNALOVA

V prvom rade - je smutné, Ze sa opdt
ide Setrit' v kultire... V Nemecku za
posledné roky zrusili niektoré or-
chestre. Orchestrdlne odbory si tu
vsak velmi silné, nie je jednoduché
niekoho prepustit. Ak urobite kon-
kurz a prejdete rocnou skisobnou
dobou, mdte prakticky ,definitivu”.
Pocas skusobnej doby ste pod drob-
nohladom kolegov, rotujete od pultu
k pultu, velké slovo maju koncertni
maystri a Séfdirigent. Po roku o vds
hlasuje cely orchester. Po tomto nd-
rocnom procese ste vSak pod silnou
ochranou. fe to opacny systém, nez
Ldivoky” v Amerike, kde si hudob-
nici pod neustdlym tlakom straty
zamestnania.

Kol'ko symfonickych orchestrov sa
#uZivi“ vo viac nez milionovom Ko-
line nad Rynom?

Dva rozhlasové orchestre - maly (72-
clenny), velky (110) - a ,filharménia”
Giirzenich Orchester, ktory je ,ne-
meckym” typom orchestra. Teda 6o
percent jeho uvizku tvori tcinkova-

nie v Opere...

Pocet clenov malého symfonického
orchestra sa zhoduje s navrhmi na
nové obsadenie SOSR-u. Aky re-
pertoar hra?
Po Schuberta a Mendelssohna...
V pripade SOSR-u je vSak podla miia
délezité zodpovedat si otdzku, aky
orchester rozhlas chce mat, co bude
nahrdvat a ¢i to bude aj koncertné
teleso.

Pripravila Andrea SERECINOVA

| hudohnj zivot
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Statna filharménia Kogice

V prvej polovici programu tretieho
abonentného koncertu kosickych filhar-
monikov (22. 2.) zazneli dva opusy ame-
rického skladatela Samuela Barbera.
Jeho skladby, medzi ktoré patri aj slavne
Adagio pre sldcikové ndstroje, sa na
svetovych pdédiach udomécnili vdaka
postromantickej citovosti a tonalnej or-
ganizacii. V spolupraci so $éfdirigentom
Jerzy Swobodom ostalo narocné dielo
kdesi na polceste, neziskalo ti sprav-
nu formu a charakteristické napaté
ocakavanie. Pozitivny obrat v timoceni
obsahu Barberovho skladatelského
odkazu nastal az v jeho Koncerte pre
husle a orchester op. 14 vdaka huslistovi
Frantiskovi Novotnému. Sélista sa
presadil vo zvuku symfonického orches-
tra prevazne vo vysokych polohach.
Barberov koncert vyzaduje zrelého
hudobnika, kazda cast je akoby z iného
sveta. Novotny ukazal, Ze vie desifrovat
obsah skladby a vysledok bol velmi ucin-
ny, jednak v sélovej hre, ale aj v sthre
s orchestrom (najma pri preberani moti-
vov). Koncert bol vjeho podani patricne
spevny, zrely, aj technicky presvedcivy,
niekedy v§ak malo dramaticky.

V druhej polovici koncertu zaznela
Symfénia ¢ 4 B dur op. 6o Ludwiga
van Beethovena. Dirigentovi sa poda-
rilo vystihnut charakter Beethovenovej
hudby - jeho vzdor i nehu. Orchester
presvedcil v prvej a tretej Casti
symfénie, zaujali pekné vstupy
klarinetu a flauty, ukazala sa
sila sahry violoncelovej sku-
piny. V casti Adagio dirigent
nevystihol podstatu, dolezité
melddie boli prekryté ostinat-
nymi  rytmicko-melodickymi
figirami (lesné rohy nepdsobili
vidy najistejsie). V Allegro ma
non troppo sa ziadala vacsia

prieraznost drevenych dycho- : |

vych nastrojov, ich Stihly zvuk
limitoval celkové radostné vy-
znenie finalnej casti.

Na  romanticky ladenom
stvrtkovom koncerte (15. 3.)
zaznela v podani Statnej fil-

Ingeborg
SISKOVEJ

Kritik, stojaci medzi interpretom
a posluchdcom, bol odjakZiva
postaveny medzi dva mlynské
kamene. Tito ,prirodzene
neprijemnu” situdciu v hudobnej
kultire umocriuje v siicasnosti
este vplyv médii. Recenzent

sice nie je nuteny ponikat svoju
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harménie Kosice Sibeliova symfonicka
basen Finlandia op. 26. Uvod skladby
v plechovych dychovych nastrojoch
bol uchopeny trochu naturalne, no
dielo ako celok zaujalo originalitou
severskej poetiky. Hostujici cesky
klavirista Jan Simon sa predstavil
v Koncerte pre klavir a orchester ¢. 2 f
mol op. 21 Fryderika Chopina. Pri hod-
noteni sélistovho vykonu je potrebné
zvolit dvojit optiku. Pri celostnom po-
¢avani Jan Simon lahodne tvaroval me-
lodické obluky, no pri parcialnom pocu-
vani sa na niekolkych miestach odokryli
nezrovnalosti vo fiorittrach, spdsobené
technickou rozkolisanostou prstovej
techniky. Vysledkom boli melodické
linie s niekolkymi nelogicky vystupuju-
cimi vrchnymi tonmi. Simon sa predsta-
vil ako autondmny sdlista, ktory isiel vo
svojich vychodenych stopach (tempéch,
tvaroch). Orchester si , k telu” pripastal
len v ojedinelych pripadoch. Prijemnym
vybocenim bolo Larghetto, asi najpo-
pularnejSia ¢ast koncertu. Arpeggia,
chromatizmy, rozklady a zlozité melo-
dické ozdoby, prizna¢né pre Chopinovu
melodiku, tu zazneli v plnej krase.

Na zaver zaznela Symfénia ¢. 3 Es dur
op. 97 ,Rynska” Roberta Schumanna.
V diele bolo citit slavnostnii naladu,
v4. Castis hibavym charakterom, vyuzi-
vajucej harmonické i kontrapunktické
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F. Novotny a S£K [foto: J. Kropuchova ]

prdcu ako tovar az do takej miery
ako interpret, no formu i obsah
vypovede o hudbe nevyhnutne
prispdsobuje ,trhu”. Okolim
diktované limity ovplyviiuji
rozsah, formu, Styl i obsah
verhdlnej interpretdcie hudby.
Kritik, napriek tomu, Ze svoj
tsudok méZe dnes opriet o ovela
vdcsiu informacni databdzu,

uz nie je tak ako v minulosti
nositelom vylucnych prdvd. Je
skor sprostredkovatelom, prindsa
zdkladnd informdciu, a definitivny
verdikt vyndsa posluchdc. Ako

a ¢isa v spleti komercnych

J. Simon [foto: archiv]

Gseky, sa interpretom darilo najviac. Na
presved¢ivom vyzneni mal podiel $éfdi-
rigent Jerzy Swoboda. Zaver patcastové-
ho cyklu patril rychlej ¢asti s fanfarovity-
mi vstupmi trabok.

Posledny marcovy koncert (29. 3.) ko-
Sickych filharmonikov bol doteraz jed-
nym z najvydarenejsich. Zazneli diela
Musorgského, Rimského-Korsakova
a Rachmaninova, ktoré sa kvéli svojej
narocnosti objavuji na koncertnych
pédiach zriedkavejsie. Stylovo jasne
formulované hudobné nastudovanie
mladymi hostujicimi ceskymi umelcami
zaposobili taktiez ohromujico, pozor-
nost publika strhol na seba aj orchester,
ktory sa vypol k takmer bezchybnému
vykonu. Pred orchester sa postavil
Zbynék Miiller, ktory sa profesionalne-
mu dirigovaniu venuje iba od r.1990 (!).

zdujmov dokdZe zorientovat

na zdklade reklamnych press
kitov, hovoriacich casto recou
univerzdlnych frdz, je otdzkou
do diskusie. Na Slovensku je
napriek ,slobode tlace” hudobnd
kritika na strankach dennej
tlace zastipend skromne. Nielen
kvantitativne, ale aj ¢o sa tyka
réznorodosti ndzorov, ¢o suvisi
nielen s neochotou dennikov

a tyZdennikov zaoberat sa
~mensinovym” Zdnrom, ale tieZ
s nedostatocnym autorskym
zdzemim. Priniest nosnti
informdciu na krdtkej ploche

V jeho gestach, technike i hudobnych
predstavach bolo citit znacny potencial
a perspektivu. V orchestralnej fantazii
Noc na Lysej hore M. P. Musorgského
vynikajico stvarnil atmosféru ruskej
duchovnej minulosti. Dirigent posobivo
odhadol mieru dvoch ludskych umel-
covych krajnosti (dobra a zla), trochu
sa mu skladba rozplynula na niekolko
mensich celkov, ale posledna gradacia
a finalne ukotvenie skladby zanechali
v posluchacoch silny dojem (Skoda po-
sledného nastupu). V Symfonickej suite
op. 9 ,Antar” N. Rimského-Korsakova
cerpajucej z legendy o arabskom basni-
kovi sa dirigentovi podarilo sprostred-
kovat pestrost orchestralnych hlasov
a zhudobnenych nalad. Orchester po-
hotovo reagoval na kazdy dirigentov
impulz, hraci pocas celej Stvorcastovej
skladby posobili sustredene a logicky
frazovali. Miillerovi sa podarilo vyroz-
pravat suitu ako skuto¢ny pribeh, plny
lyriky i temperamentu. Orientéalne zdo-
benie melédii preverili nielen technicko-
interpretacnti zdatnost hracov na hoboj
a klarinet, ale aj vSetkych zacastnenych
nastrojovych skupin.
V druhej casti programu zaznel Koncert
pre klavir a orchester ¢. 3 d mol op.
30 S. Rachmaninova, dielo pIné vnu-
torného Zivota, virtuéznych efektov
a bohatej melodiky. Koncert si vyzaduje
vyspelého interpreta, preveri
technickd zrelost a umelecké
majstrovstvo. Cesky klaviris-
ta Roman Fri€ si ton od tonu
podmanoval obecenstvo stale
viac a viac. Pianisticka techni-
ka mala vo Fricovom chapani
vysadné postavenie. V jeho
prejave vynikal najma zmysel
pre tempo, ktory mal za nasle-
dok bezchybné prechody medzi
orchestrom a klavirom. Na po-
diu bolo citit vzacnu symbidzu
medzi dirigentom, orchestrom
i sélistom. Vynikajuici koncert
skoncil opravnenymi vykrikmi
bravo!

Renata KOCISOVA

a podla charakteru skupiny
citatelov este pretimocit odborny
ndzor do ,zrozumitelnej” reci bez
rizika upadnutia do klisé alebo
nic nehovoriaceho verbdlneho
balastu, vystavit sa riziku
prezentdcie vlastného ndzoru, to
si vyZaduje nadmahu, ktord byva
sotva ocenend. Tak na strane
v§emocnej tlace ako i hudobnej
komunity. Postavenie kritika ako
sprostredkovatela medzi svetom
hudby a médiami dnes nie je
lahké. Eduard Hanslick by sa asi
velmi ¢udoval.

Autorka je muzikologicka.
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Miroslav Dvorsky:
Navraty domov...

Pripravila Michaela MOJZISOVA il

hudobnij Zivot



Vasa zahrani¢na kariéra kulminuje, v ostat-

nych sezénach sme vas doma vidali len zriedka.
Jesanca, Ze sa s vami v Opere SND budeme stre-
tavat castejSie?
V to dufam. Rovnako, ako som v to dufal pred
rokom ¢i dvomi... Samozrejme, Ze sa teSim
z atraktivnych zahrani¢nych ponuk. No staci
lepSia vzgjomna komunikacia medzi mnou
a vedenim SND, a ja sa velmi rad na javisko
SND postavim ¢astejsie.

Komunikacia viazne?
Obcas ano. Naposledy pri Sedliackej cti. Hoci
som obsadeny, nespieval som ani jednu z pre-
miér. No nie preto, Ze by som nemohol alebo
nechcel. Bol som tu, len moj ¢as divadlo ne-
vyuzilo.

SND ¢asto argumentuje, Ze nasi najZiadanej-
§i umelci sa prili§ vytaieni zahraniénym ucin-
kovanim a dohovory ohladne ich hostovania na
domacej scéne sti problematické...
Mnohokrat je to naozaj predovSetkym vec
vzajomnej dohody. Momentalne som hostom
SND. Hoci ma zmena statusu z ¢lena suboru
na staleho hosta v danej chvili trochu mrzela,
chapal som to. Bol som vela v zahranici a ne-
mohol som plnit zavazky, vyplyvajice zo sd-
listickej zmluvy. V su¢asnosti mam potvrdené
pozvania do roku 2010. Optimalnu spolupra-
cuso SND si predstavujem tak, Ze poskytnem
moj kalendar vedeniu divadla a dam im k plnej
dispozicii volné terminy. Poznaju repertoar,
ktory spievam, mézeme sa dohodnut na no-
vych veciach, do ktorych vstapim. Ak maja
zdujem, pri priprave dramaturgického planu
mozu zohladnit volné okna a ja ich okamzite
vyhradim pre SND.

To znie tipine logicky. Nefunguje to?
Rozpravali sme sa o tom viackrat, no vacsi-
nou to nevyslo. Napriklad pri Maskarnom
bdle, ktory som mal zaujem spievat, divad-
lo nebralo do uvahy moje skor dohodnuté
zavazky. Ja viem, ze SND sa nemdze riadit
par spevakmi, ale ked sa budeme viac snazit
0 obojstrannd komunikaciu, urc¢ite tu budem
spievat CastejSie. M0Ze to zniet nadsadene,
ale odkedy som ako Student prisiel do Brati-
slavy, chodil som do Opery SND — aj vdaka
velkorysosti vtedajsieho vedenia, ktoré nam
umoznovalo volny vstup — ako do chramu.
Som tu doma. Milujem toto divadlo, mam tu
svoje publikum, a preto tu chcem spievat ¢o
najviac. Verim, Ze sa cesta najde. Tentoraz to
vyzeréa nadejne, sudiac aj podla intenzivneho
kontaktu s novym §éfdramaturgom opery
Slavomirom Jakubekom.

Mate v tejto sezone zmluvy na konkrétne
tituly?
Hoci eSte nemam podpisané konkrétne zmlu-
vy, teSim sazobnovenia spoluprace. Po Viano-
ciach sme sa po dlh§om ¢ase stretli s vedenim
Opery. Hovorili sme o Rusalke, rad by som do
konca dotiahol aj svoje u¢inkovanie v bratis-
lavskej Carmen. Kazdopédne budem castejSie

spievat ,,svoje” tituly — Traviatu, Macbetha.
No predovsetkym ma divadlo oficialne oslo-
vilo, aby som doStudoval postavu Ondreja
v Suchonovej Kritriave a Gcinkoval v slav-
nostnom otvaracom predstaveni novej budo-
vy. Povazujem to za obrovsku Cest. Zatial je
v tom hacik, kedZe aprilovy termin predsta-
venia koliduje s finiSujicim skaskovym pro-
cesom Jej pastorkyne v La Scale, kde debu-
tujem ako Laca. No verim, Ze sa to vedeniu
SND podari vybavit. Uz som zacal skasat,
aby mi v aprili pred slavnostnym predstave-
nim stacila len generalka. (pozn. redakcie: Po
redakcnej uzdvierke uz bolo zverejnené nesu-
hlasné stanovisko divadla La Scala k uvolneniu
M. Dvorského kvoli ticinkovaniu v ,,otvdracom*
predstaveni Kratnavy...)

Spomenuli ste aj Rusalku, ktori v SND
pripravil ¢esky tim Jifi Nekvasil-Daniel Dvo-
rak. Na predpremiérovej tlacovke ste vyslovili
vyhrady ku koncepcii inscenicie, s ktorou ste sa

nestotoznili. Doposial ste v tejto inscenacii ne-
spievali. Nemate rad reZisérske divadlo?
Problém bol v tom, Ze som priSiel do takmer
hotového produktu. Kvoli zavdzkom v zahra-
ni¢i som sa nezucastnil vaésiny skuskového
procesu. Ako interpret som schopny zvlad-
nut situaciu na javisku vtedy, ked sa s fou
aspon do istej miery dokézem stotoZznit. Na
otazku ,,preco?“ potrebujem od reziséra zro-
zumitelné a zargumentované ,,preto“. V pri-
pade pana Nekvasila som opakovane dostal
odpoved ,, Mdm to promysleno.“

V zahrani¢i sa s podobnymi situaciami
nestretavate?
Ale 4no. V La Fenice sme robili Mozartovu
operu Zaide s mladym anglickym reZisérom.

| ROZHOVOR

Ten nam pri prvej skaske autoritativne ozna-
mil: ,,VdzZeni, vy ste dostali zmluvu na spieva-
nie, a to budete robit. Ja som dostal zmluvu na
réziu, a do tej mi nebudete rozprdvat.“ Skonc¢i-
lo to obrovskym fiaskom. Opern4 inscenécia
jednoducho musi byt o tvorivej spolupraci,
arogancia tam nema miesto.

Je autoritativny pristup reZisérov castym
javom?
Nie, skor vynimo¢nym. Va¢Sinou s nami reZi-
séri intenzivne komunikuju, hladaja spdsob,
ako implantovat svoje predstavy do pocitov
spevakov.

Ste castym hostom talianskych divadiel.
O Talianoch je zname, Ze ako , operni lokalpatri-
oti" vedia byt k zahrani¢nym spevakom az privel-
mi prisni. Potvrdzujii to aj vase skisenosti?
Pokial chce v Taliansku zahrani¢ny spevak
konkurovat ich umelcom, musi byt nie rovna-
kodobry, ale evidentne lep$iako oni. Vnttorna

politika divadiel hovori, Ze maji uprednostnit
domaécich spevakov. Na druhej strane Taliani
miluju krasne hlasy, vtedy dok4Zu odpustit
aj chybu vo vyslovnosti, ktoru si principialne
ziarlivo strazia.

Kde sa vam spieva najlepsie?
Vo Viedenskej §tatnej opere, ktora je napriek
velkosti priestoru akusticky vda¢na. Z talian-
skych divadiel v Terste a v Janove, z nemec-
kych v Hamburgu, kde sa vzdy teSim zo skve-
lych vztahov a vybornej pracovnej atmosféry.
No a uplne najradsej spievam doma.

Ako st slovenski spevaci vnimani v zahranici?

Velmi dobre. Generacia Edity Gruberovej,
Gabriely Benackovej, Petra Dvorského, Ser- »
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» geja Kopcaka nas zapisala hlboko do oper-
ného povedomia. A mladSej generacii sa na
tieto uspechy dari nadvazovat.

Spomenuli ste svojho brata Petra. Byt

mladsim sirodencom slavneho tenoristu bolo
v ¢ase budovania si vlastnej pozicie vyhodou
alebo nevyhodou?
Spociatku asi skor nevyhodou. Zrejme by
som bol inak vnimany, keby som nebol Pet-
rov brat. Takto ma s nim — ¢i uz vedome
alebo podvedome — stale porovnavali. Hoci
som zartom hovorieval, nech ma rad$ej po-
rovnavaja s takym vysokym kalibrom, nez
s priemernym umelcom. Bola to pre mina
predovsetkym velka zodpovednost. Na jed-
nej strane ma zvdzovala a obc¢as mi brénila
uvolnit sa, na druhej strane ma silne moti-
vovala a zavdzovala ku kvalite vykonov.

U1 ste tento pocit prelomili?
Ano, uz par rokov nie je aktualny.

€o hovorite na to, Ze sa va$ brat rozhodol
prijat funkciu umeleckého Séfa kosickej Ope-
ry?
Jeho rozhodnutie sme spolu nekonzultova-
li, vlastne som sa ho dozvedel sprostredko-
vane. Je od neho velkorysé, Ze bol ochotny
odstahovat sa do Kosic. Viem, Ze by rad viac
spieval, no brania mu v tom zdravotné taz-
kosti. Takto sa vS§ak mdze naplno venovat
formovaniu koSického siboru a odovzdat
mu svoje bohaté skusenosti. Nemusi robit
kompromisy v snahe skibit ¢innost aktiv-
neho spevaka s funkciou umeleckého §éfa.
Velmi mu drzim palce.

Vratme sa este k vasim aktivitam. Popri
opere sa nevyhybate ani ,vysSiemu popu-
laru”. Redaktor kultirnej rubriky Pravdy

[foto: archiv]

Bologna (Trubadiir).

vam v recenzii na koncert Zlatych husli vy-
tkol, Ze sa podobnym typom prezentovania
+z(a)hadzujete”...

Interpretéacia kazdého typu hudby je pre
posluchéca. Pan Jackuliak zo Zlatych hus-
li je moj dobry kamarat, spolupracujem s
nim dlho a rad. Ich produkcia je uréena Si-
rokému spektru publika, pre ktoré je hudba
relaxom. Aj pre mna su vystupenia tohto
druhu relaxom. Popularne talianske piesne
— Granadu, O sole mio — si zaspievam schuti
a te$im sa, ak sa poslucha¢om pacia. Mam
rad spievanie pre zabavu. Napriklad na spo-
lo¢né vystupenie s JoZom Razom a Vodu,
¢o ma drzi nad vodou nemédzem zabudnut.
Mal som z toho uzasny pozitok. Pri dobrej
prilezitosti si podobné poteSenie urcite zo-
pakujem. Nechcel by som byt hermeticky
zavrety v zasuvke, vydelenej pre opernych
spevakov.

Dalsou oblastou, do ktorej investujete ¢as
a energiu, je charita. Ste prezidentom Nadacie
Memory, podporujiicej boj proti Alzheimero-
vej chorobe. Preco prave Memory?
Nadacia Memory funguje uz roky. K jej ¢in-
nosti som sa pripojil z dvoch dévodov. Jed-
nak pod vplyvom zanietenia pana profesora
Michala Novaka, skvelého ¢loveka a odbor-
nika, ktory zasvitil vyskumu tejto choroby
zivot. On ma presvedcil, Ze mdzem pre na-
daciu nieco urobit. A tiez preto, lebo sestra
mojej mamy umrela na Alzheimerovu cho-
robu. Obcas mam vycitky, Ze sa vzhladom
k pracovnej zaneprazdnenosti nestiham
angazovat tolko, kolko treba.

V oktdbri ste zorganizovali beneficny kon-

cert, na ktorom vystiipila znama sopranistka
Hasmik Papian a vyborny chorvatsky bary-
tonista Vitomir Marof. St umelci tistretovi k
charitativnej ¢innosti?
Ano, a ja sa z toho velmi tesim. Slovenski
kolegovia si vzdy povazuju za Cest vystupit
na beneficnom koncerte, spievaji bez na-
roku na honoréar. Aj zahrani¢nym sélistom
sme hradili len rezijné naklady na dopravu
a ubytovanie.

Ste na vrchole fyzickych a umeleckych sil.
Napriek tomu, dostavi sa niekedy tinava?
Ked som mal dvadsatosem, vecer po predsta-
veni sme si s priatelmi zasli na veceru a rano
o desiatej som ako ni¢ odspieval orchestralnu
skusku Lucie di Lammermoor... No ¢im som
starsi, tym vac¢siu regeneraciu doprajem svoj-
mu telu i hlasu. Nechcem skakat z roly do roly,
vyhovuje mi blokové spievanie. Nemdzem
spievat jeden den v Tokiu a druhy vo Viedni,
unaveny nepodam adekvatny vykon. A to si
publikum nezasluzi.

Pomerne dlho ste sa drzali lyrického odboru.
Postupne vsak coraz viac spievate spinto reper-
toar. Kde citite svoj strop?

Strop je tam, kde sa to uz neda. Najhorsie je,
ked chce spevéak predbehnut vlastny vokalny
vyvoj. Mozno je ponuka prili§ 1akava, mozno
ma pocit, Ze uz mdze, mozno na neho vyvi-
jaju prilis silny tlak. Dufam, Ze sa tejto chybe
vyhnem. Vzdal som sa viacerych zaujimavych
ponuk od najslavnejsich divadiel, aké umelec
zvy€ajne neodmieta. Kolegovia mi povedali
—urobil si zle, zablokoval si dalSie prilezitosti.
Mozno, ale ja sdm viem, ¢o si moZem dovolit.

Lyricky repertoar chcem spievat ¢o najdlhsie.
Je zékladom pre moj hlas, hoci vyvoj ma od
vysloveného lyrico leggiero posuva k drama-
tickej$im postavam.

Potrebuje zrely umelec pedagoga?

Ano, samozrejme, kontrola prospieva kaz-
dému spevakovi. My sa riadime pocitmi, no
ucho skuseného pedagoga dokaze postrehnut
aj minimalnu odchylku, ktorej opakovanie
moze sposobit vokalnu krizu. Na druhej stra-
ne, spevak nesmie mat pocit zavislosti na pe-
dagdgovi. Musi mat svoj hlas, techniku a naj-
mi psychiku vo vlastnych rukach.

A ¢o vy a pripadna pedagogicka ¢innost? Po-
myslate na fu?
Myslim si, Ze v buddcnosti ano. Asi by ma to
naplnalo. Parkrat ma mladsi kolegovia popro-
sili, aby som si ich vypocul a vyjadril sa k ich
spievaniu. Bol som az prekvapeny, ako ma to
bavilo. |

Miroslav DVORSKY studoval na Konzervatériu a VSMU v Bratislave (I. Cernecka) a
v Studiu milanskej La Scaly (L. Silvestri). Ziskal viacero oceneni na medzinarodnych
spevackych sutaziach. V roku 1986 sa stal s6listom Opery SND v Bratislave avr. 1996
solistom Viedenskej Statnej opery. Nasledovali angazmany v Mnichove, Stuttgarte,
Lipsku, Diisseldorfe, Ziirichu, Zeneve, Lucerne, v Berne.

Bol a je castym hostom poprednych opernych domov, napr.: Deutsche Staatsoper
Berlin (Bohéma, Tosca), Deutsche Oper Berlin (Faust a Margaréta, Nabucco), Séch-
sische Staatsoper Dresden (Madame Butterfly, Netopier, Bohéma, Nabucco), Theater
am Girtnerplatz Miinchen (Predand nevesta, Eugen Onegin, Manon, Rusalka, Bohéma), Wiener Staatsoper (Nabucco, Simone
Boccanegra, Gavalier s ruzou, Otello /Cassio/, Traviata, Lucia di Lammermoor, Sicilske nesSpory, Ndpoj ldsky), Teatro del Mag-
gio Musicale Fiorentino Florencia (Bohéma, Macbeth, Simone Boccanegra), New National Theatre Tokyo (Macbeth), Cincinnati
Opera (Traviata), Canadian Opera Toronto (Predand nevesta, Traviata, Jeniifa, Bohéma, Rigoletto), Opera ND Praha (Rusalka,
Jeniifa, Predand nevesta, Bohéma, Traviata), Opera National de Paris (Rusalka), San Francisco Opera (7Tosca), Teatro Comunale

Ku kmenovému koncertnému repertoaru M. Dvorského patri hlavne tenorovy part vo Verdiho Requiem. Nahraval pre spolo¢nosti:
ORF Wien, NDR Hannover, SRo, Cesky rozhlas, Supraphon, Opus, G+J] Record’s International, Naxos, Discover International.
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Gyorgy Ligeti (1923-2006)

Robert KOLAR

SKLADBA MESIACA

Nestava sa casto, aby hudba stidobého avantgardného skladatela prenikla do celého sveta len niekolko rokov po svojom vzniku
azarezonovalaajutych, ktorymjetentostylovy okruh celkomlahostajny. Hudbe GyorgyaLigetihosatopodarilo potom, coju Stanley
Kubrick pouzil v stivnom filme 2001: Vesmirna odysea. Fragmenty z orchestralnych Atmosphéres, vokalno-inStrumentalnych
Aventures, zhorového Lux aeterna az Requiem - teda v tom case skladatelova nova tvorba prvej polovice 60. rokov - dokreslovali

oo

Kubrickove fantastické vesmirne obrazy. Tato ,slava“ v§ak mala pre skladatela aj inti stranku: do povedomia mnohyich sa zapisal ako
autor hudby ku Kubrickovmu filmu, co viedlo k preceriovaniu spominanych diel na tikor neskorsej a vyzretejSej Ligetiho tvorby.

Od elektroniky k symfonickému orchestru

Po uteku z Madarska v decembri 1956 sa Ligeti uchytil na Zapade ako
Stockhausenov asistent v Stadiu pre elektroakustick hudbu v Koline
nad Rynom. Nové médium ho v$ak zaujima len kratko; jeho tri elektro-
akustické kompozicie ostavaja v rovine experimentu. Laka ho skor fas-
cinujuca idea preniest niektoré prvky elektroakustickej hudby na tra-
di¢né, akustické nastroje. Pocinajuc Apparitions (1958-1959) jeho idey
a koncepcie postupne dozrievaju a vrcholny a ¢isty tvar nadobudaju
v Lontane pre symfonicky orchester z roku 1967.

V Apparitions a Atmospheres realizoval Ligeti svoj ideal tzv. statickej
formy, ktora je protikladom k dynamickej forme, zaloZenej na motivickej
préci a rozvijani v haydnovskom ¢i beethovenovskom §tyle. Namiesto
toho je tu len ,,sled stavov“, odohravajuci sa v ¢ase a priestore. Podstat-
né je vyplnenie tonového priestoru precizne Strukttrovanym zvukom.
Ligeti pracuje s tonovymi plochami tvorenymi chromatickymi clustra-
mi, bud statickymi alebo vytvorenymi prekrytim velkého mnozstva
melodickych linii v pomerne tizkom ambite, Cize technikou, ktorej dal
nazov ,,mikropolyfénia“. Tym, Ze svoj tonovy material nepodriadoval
nejakej vopred vypocitanej intervalovej organizacii, vyhol sa dogméam
serializmu; s rytmom ¢i dynamikou mohol narabat slobodne, a mohol
teda slobodne tvarovat aj formu. Zaroven sa mu podarilo prekonat aj
samotnu elektroakustickt hudbu: premiéra Atmosphéres v Donaues-
chingene bola senzaciou (publikum si vyZiadalo opakovanie skladby),
vznikol dojem, Ze zvuk orchestra bol elektronicky manipulovany. Bolo
vSak za tym iba Ligetiho majstrovstvo v narabani s nastrojovymi farba-
mi, ktoré sa prejavilo uz v jeho skorsich dielach spred emigracie.

tvoria husté, vnutorne pohyblivé tonové zhluky. Nemozno im upriet
miestami velmi silny expresivny moment, ¢o Ligeti majstrovsky zuzit-
koval v Requiem (1963—1965), postupne vsak citil potrebu sprehlad-
nenia, prevzdusnenia a vac¢sej zvukovej diferencovanosti svojej hudby.
V Lux aeterna pre Sestnésthlasny mieSany zbor a capella (1966), ktora
je akymsi dodatkom k Requiem, je uz fakttira omnoho redsia, odlahce-
n4, jej zvuk je delikatnejsi, jej priebeh celkom hladky, plynuly. V prvej
Casti Koncertu pre violoncelo (1966) pracuje Ligeti s dlho drzanymi
tonmi v extrémnych dynamickych hladinach a extrémnych nastrojo-
vych registroch. Faktutra je velmi riedka, vyvolava dojmy prazdnych,
podla Ligetiho slov ,neobyvanych priestorov®, tonovy material je
skromny, priebeh velmi staticky. Dve posledne menované diela, spolu
s organovou etudou Harmonies, stylovo smeruju k Lontanu, ktoré stoji
na pociatku radu Ligetiho orchestralnych partitar z konca 60. a prvej
polovice 70. rokov, typickych svojou farebnostou a delikatnou zvuko-
vou poetikou.

Polyfonia Lontana

Lontano je takmer vyhradne polyfonicky vybudovanou kompoziciou;
clustre su vyuzité pomerne zriedkavo, hoci prvy dojem pri poc¢tva-
ni moze byt klamlivy: na zaciatku dlho znie len jednociarkované as
(v unisone flauty a violon¢elového flazoletu) a postupne sem s nastup-
mi dalSich hlasov vnikajt cudzie, ,,parazitické“ tony — g, b, a. Akoby sa
tu postupne budoval chromaticky cluster. V skutoc¢nosti ale ide o po-
maly plynuci kanon vaésieho poctu linii, ktoré su sice zhodné melicky,
no rytmicky je kazda z nich originalom. (Pr. 1)
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Od clustrov k liniam

Ligetiho skladby z prvej polovice 60. rokov, orchestralne ¢i iné (napr.
Volumina pre organ, 1961-1962) st takpovediac zvukovo Sedé, vy-
stavané prevazne z clustrov; aj linearne useky v konecnom dosledku

Priklad €. 1: Kanonicky nastupujtice hlasy v iivode (flauty, hoboj; takty 5-8)

Ténovy material je vybrany a usporiadany tak, aby vznikol dojem
diatonického priebehu v ramci kazdej linie, a tiez tak, aby pri ich pre-
kryvani nevznikali prili§ husté tonové plochy. Ligeti v tejto skladbe
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» obzvlast uzkostlivo dba o to, aby nikdy nezaznelo vSetkych 12 tonov
sucasne. Typickymi melodickymi postupmi, z ktorych su vysklada-
né linie Lontana, sa trojténové bunky, napr. as-g-as, b-a-b, cis-c-cis,
des-b-c a pod.; je tu Casté opakovanie tonov a Ziadne vacSie interva-
lové skoky.

Rozhodujucim faktorom je ambitus, rozsah ténového priesto-
ru, ktory je vyplneny zvukom. Ten je presne vymedzeny. Napriklad
v pociatocnej faze skladby neprekroci interval kvinty e-h!. Je to je-
den z hlavnych formotvornych ¢initelov, vdaka ktorému mozno Lon-
tano rozdelit na niekol'ko usekov, hoci ide o jednoliate zvukové konti-
nuum. Prvy usek je zospodu ohrani¢eny jednociarkovanym e; kon¢i
sa vtedy, ked vSetky hlasy dosiahnu posledny ton ténového radu, c,
znejuce v Styroch oktavach. Linearne plynutie tu akoby ,,zamrzlo“.
Ostava zniet len tichucky flazolet ¢® v prvom pulte prvych husli, pro-
ti ktorému sa ozyva opaény extrém, Des’ v pianissime sordinovanej
tuby. (Pr. 2)

(on no account] play on octave higher)
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Priklad &. 2: ,Prazdny priestor” - extrémna vzdialenost medzi huslami a tubou (takty 41, 42)

Tu zacina druhy tsek, ponukajaci obrovsky, ,,nezaludneny* t6-
novy priestor, ktory sa postupne chromaticky zapinia zoboch stran.
Cluster, ktory vznikne, plynule strieda mixtara e-b v slacikoch a z
nej sa postupne odvija linearny priebeh tretej fazy Lontana. T4 je
klenut4 do vysky aj do hibky, vyskytne sa tu protipohyb hlasov. Tu
skladba dosahuje svoj dynamicky aj dramaturgicky vrchol. Stvrta,
zaverecnd faza zacina vtedy, ked linie, tentoraz ohranic¢ené zvr-
chu téonom d’ ,Startuju“ z jedného bodu, v unisone, ktoré sa vsak
postupne rozklada. Néstroje, ktoré dovtedy mlcali, po niekolkych
taktoch nasttipia od tonu g s inverziou toho istého materialu. Linie
sa Stiepia na kratSie motivy, jednotlivé hlasy postupne tichnu, az
sa napokon zvuk celkom vytrati v hlbokych polohéch klarinetov.
Skladba kon¢i rovnako pokojne a nenapadne, ako zacala.

InStrumentacia a umenie sluchového klamu

Lontano je sice takmer ¢istou polyfoéniou, no to, o pocujeme, su len jej
zvysky, ndznaky kanonu. Ligeti totiZ popiera zakladné prvky tradi¢ne;j
polyfénie, ktoré umoziuju sluchovu orientaciu v nej. Jednou z nich je
nas$a schopnost zapamétat si hlavu témy a vdaka tomu spozorovat na-
stup kazdého nového hlasu. Lontano je rieSené presne naopak. Ligeti
predpisuje velmi méakké, pianissimové nasadenia tonu (hlavne hobo-
jom a trubkam), doslova im kaze nepozorovane nastapit (,,unmerklich
einsetzen®); pri odsadeni predpisuje morendo. Okrem toho byvaji na-
stupy sélovych nastrojov prekryté simultdnnymi nastupmi inych na-
strojov — napriklad flauty violon¢elovymi flazoletmi, klarinety violami
hrajtacimi sul tasto a pod. Vznikaju tym netradi¢né mixtary, v ktorych
sa straca povodna farebna identita nastrojov. Stieranim rozdielov me-
dzi dychovymi a slac¢ikovymi nastrojmi nam Ligeti eSte viac vzdaluje
dojem tradi¢nej polyfonie. K tomu prispievaju aj makko znejice peda-
lové tony — prevazne prirodzené flazolety kontrabasov, ktoré celkovy
zvukovy obraz stmeluji a homogenizuja.

Obsadenie orchestra je velkorysé; Lontano je jednou z Ligeti-
ho ,,najsymfonickejsich® partitar. Dreva su obsadené po Styroch,
s alternativou dvoch pikol, altovej flauty, anglického rohu, baskla-
rinetu, kontrabasového klarinetu a kontrafagotu; plechy su obsa-
dené Standardne, slacikova skupina musi byt primerane velkd, uz
aj preto, ze takmer neustale hré divisi. V Lontane je teda kazdy hrac¢
sélistom. Ligeti to vyuZiva na mnohonaspbné oktavové zdvojenia li-
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nii, ¢im dosahuje velmi mékky zvuk, doslova hovori o ,,aure roman-
tického zvuku“ orchestra. Podobne ako v Atmospheéres, aj v Lontane
chybaju bicie a nastroje typu harfy, celesty a pod., aby nenarusali
homogenitu tohto zvuku. Orchester Lontana znie ako velky organ
so vSetkymi registrami, mixtarami ¢i oktavovymi spojkami. Okta-
vové zdvojenia umoznuju pomerne uzkorozsahovym linidm vyplnit
velky tonovy priestor. Linedrny priebeh nie je az taky husty a kom-
plikovany, ako by sa zdalo pri pohlade do partitury. Mnohé z minu-
cidzne vypracovanych hlasov st totozné; ich vzgjomnym suznenim
— pri citlivych kombinaciach réznych nastrojovych registrov a pre-
ciznej praci s dynamikou — vznika dojem imaginarneho priestoru,
v ktorom tieto hlasy vystupuju do popredia a zasa zanikaju v dialke.
Preto nazov ,lontano“. Ligeti triumfuje ako majster — zvukovy iluzi-
onista...

Asociacie hudobnej minulosti

,,Kto chce Lontano interpretovat skuto¢ne dobre, musi mat velmi
rad Ockeghema®, hovori skladatel o tomto diele. Nie je to jediny
raz, ¢o sa v jeho hudbe vyskytli paralely s hudobnou minulostou.
Ligetiho diela su typické svojimi vdzbami, ¢i uz celkom zjavny-
mi alebo volnej$imi, na tradiciu, ¢asto niekolko historicky, geo-
graficky aj Stylovo rozli¢nych tradicii sticasne. Nazov ,lontano*
moze teda mat aj dal$ie vyznamové roviny.

Okrem jasného savisu s hudbou renesan¢ného polyfonika
tu citit silnt vazbu k hudbe Bélu Bartoka, ktora ako cervena nit
prechadza celou Ligetiho tvorbou, nevynimajtc jeho kolinsko-

Gyorgy Ligeti [foto: archiv]
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darmstadské obdobie. S fugou z Hudby pre strunové, bicie ndstroje
a celestu mé Lontano spolo¢nych viacero ¢ft. V prvom rade ide
o linedrne myslenie. Ligeti vyberal tonovy material pre svoje linie
podobnym spdsobom ako Bartdk, hoci ich Gplne inak vytvaroval.
V oboch pripadoch taktiez neexistuje pravidelné metrum — Bar-
tok ho meni z taktu na takt, Ligeti svoju skladbu notuje sice v 4/4
takte, no taktové ¢iary maju len ¢isto orienta¢ny vyznam. Dole-
zitou spolo¢nou ¢rtou je napriklad aj technika inverzie, pouzita
v zaverecnych fazach tychto skladieb. Bartoka asociuju aj niekto-
ré inStrumentacné postupy pouzité v Lontane: napr. spomenuta
tritbnova mixtara b-e v delenych sordinovanych slac¢ikoch s pred-
pisom sul tasto, molto calmo, senza vibrato odkazuje na 2. ¢ast
Bartokovho Koncertu pre klavir ¢. 2, na slavne kvintové mixtary
v protipohybe, ktoré Ligeti parafrazoval vo svojom 1. sldcikovom
kvartete (1953—-1954). Bartokovskymi asociaciami tohto typu je
nasytena najmé Ligetiho zrela tvorba z 80. a 90. rokov, najma jeho
koncertantné diela.

Ligetiho zvukovéa poetika v obdobi okolo vzniku Lontana bola
znac¢ne podnietend aj kontaktom s tvorbou Claudea Debussyho,
ktorého diela s postupom ¢asu stale viac a viac obdivoval; ako
pedagdg ich zahfnal do svojich kurzov analyzy. Odtial tuzba po
nesmiernej zvukovej jemnosti, domyselnej, rafinovanej préci
s nastrojovymi farbami. Uz nepocujeme ohlusujtci piskot clus-
trov Styroch pikol ani dravé erupcie kontrabasového zvuku ako
v Atmospheres. Estetika ,,pianissimo, con sordino“ je reflexiou De-
bussyho. Dlho drzany ton flaut a flazoletov violon¢iel (dolcissimo,
sempre espressivo) vuvode Lontana a vyhasinajici zvuk klarinetov
v jeho zavere — akoby sme pocuvali Gigues z Debussyho orches-
tralnych Obrazov...

Nemenej dolezité je spomenut asocidcie nemeckej neskorej
romantiky. Lontano ma obsadenie hodné symfonii Mahlera ¢i
Brucknera. A skuto¢ne, niektoré pasaze pripominaji symfonicka
hudbu tohto §tylového okruhu. Najmarkantnejsie azda tivod zave-
recnej fazy diela. (Pr. 3)

Je to chvilkova aluzia Brahmsa? Brucknera? Alebo Wagnera?
Dokonca na okamih mézZeme mat dojem néavratu k tonalite. VSet-
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ky dojmy sa vSak zakratko celkom rozplynu. Ligeti — iluzionista
triumfuje... Mozno prave v tom tkvie pritazlivost jeho hudby; snad
aj pre divakov filmov Stanlyho Kubricka.

Interpretacie

Lontanobolo dokonéené vmaji 1967 a 22. oktdbra toho istého roku
bolo premiérovo uvedené v Donaueschingene v podani Sinfonie-
orchester des Stidwestfunks Baden-Baden pod vedenim Ernsta
Boura. Z tohto predvedenia pochadza vobec prva nahravka (gra-
mofdénova spolo¢nost Wergo; na CD WER 60163-50, 1988). Ne-
skor dielo nahrali popredné telesa, napr. Viedenski filharmonici s
Claudiom Abbadom alebo Concertgebouw Orchester Amsterdam
s Bernardom Haitinkom. Z roku 2002 pochadza zatial posledna
nahravka, na ktorej Berlinsku filharmoéniu vedie Jonathan Nott
(Teldec Classics, 8573-88261-2). Ak ju zbezne porovname s pre-
miérovou nahravkou, od ktorej ju deli 35 rokov, odliSuje sa najma
zvukovo — Bourova nahravka je homogénnejsia, u Notta je zvuk
slacikovej skupiny diferencovanejsi. Tempo (Ligeti ho udava len
orientacne a predpisuje ad libitum rubata, acceleranda, dimi-
nuenda) je ziv§ie na premiérovej nahravke, ktora je aj dramatic-
kejSia a dynamicky kontrastnej$ia. Naproti tomu je Nottovo na-
Studovanie preciznejsie, najma o sa tyka presnosti spoloc¢nych
nastupov. Obe nahravky vS§ak poskytuju moznost mimoriadneho
sluchového zazitku; Lontano ani dnes, po Styridsiatich rokoch,
nestratilo ni¢ zo svojej originalnosti a magickej posobivosti.  _I

Diskografia:

E. Bour
Sinfonieorchester
d. Siidwestfunks
Baden-Baden
Wergo 1988

J. Nott
Berlinska filharménia
Teldec 2002
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Priklad €. 3: ,, Aura romantického zvuku" v zévereénej fize Lontana (fragment; dreva, takty 122-124)
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Opera o¢ami filmového hitmakera

Ch. Gounod: Faust a Margaréta / rézia: Z. Troska, hudobné nastudovanie: D. Stefanek, scéna: M. Ferenéik,

kostymy: J. Jelinek, premiéry: 16., 17. a 20. februara, Statne divadlo Kosice

b

a poslednych 62 rokov novodobej his-
2 torie opery v KoSiciach bola opera ly-
rique Ch. Gounoda Faust a Margaréta
inscenovana 4-krat. Tak ako doposial (1950,
1958, 1979), sustredilo vedenie velkd pozor-
nost na vyber inscenatorov. Po K. Hjkovi a O.
Lindhartovi sa podujal na rezijné stvarnenie
renomovany filmovy rezisér Zdenék Troska
z Prahy, ktorého praca na predchadzajtcej
Rusalke zaznamenava doteraz neutichajuci
zaujem. Scénograf Milan Ferencik, znamy
z tvorby scény Carovnej flauty, vytvoril opét
zaujimavy architektonicky tvar.
Cielomreziséra Zdenka Troskubolovytvo-
rit romantickt hudobnt rozpravku so zrozumi-
telnym a citovo aZ dojimavym vyvrcholenim.

Mimoriadne hostovania v SND:
Macbeth a Bohéma
22.a23. februara, Opera SND, Bratislava

Skvostné obsadenie v SND slubovalo na dva feb-
rudrové vecery vynimocné zazitky. Necudo, ved
na javisko sa mal konecne (a dokonca dvakrat
za sebou) postavit v minulosti uz tolkokrat, zial
iba, avizovany Miroslav Dvorsky. Nesmiernym
lakadlom bolo zaroven obnovené hudobné na-
Studovanie Pucciniho Bohémy pod taktovkou
Ondreja Lenérda.

Prvé z ocakavanych predstaveni, Verdiho
Macbeth, pod taktovkou Dusana Stefanka, viak

Koncepcia, s akou sa na opernych javiskach
stretdvame Coraz zriedkavejSie, ak nema byt
oznacena za konzervativnu. Troskova opera
pamaita hlavne na divaka, ktory pozné faustov-
sku tému a ktory si chce vychutnat krasu hudby
a spevu. 5-dejstvovu operu zoskrtal a skratil
najmaé tam, kde citil spomalenie dramatického
vyvoja. Dosiahol ¢asovu tsporu, ale su¢asne sa
zbavil aj hudobne prekrasneho kvarteta s Mar-
tou. V8etok dej sustredil na otacajuci sa priestor
tocne, rozdeleny na Styri rozne pohlady, kto-
rymi dokazal v kratkom slede menit priestor
alebo nahliadnut stcasne do roznych zakuti
a sicasne vnimat interiér s exteriérom. Mohol
zborové scény, obvykle spievané v pozadi, ,,vy-
niest “ na javisko, ¢im by sa mu podarilo znéso-

napokon prebehlo s viacerymi zmenami. Namiesto
opét iba ohlasovaného Miroslava Dvorského spo-
lahlivo vysttipil Michal Lehotsky. Nie je novinkou,
Ze M. Dvorsky sa stal v poslednej dobe nesmierne
vytazenym, do Bratislavy pricestoval po navrate
zCovent Garden a pripravuje sanadebutvLa Scale.
A ako neskor vyslo najavo, v termine konania Mac-
bethaho odvolalina—mimochodom, velmi ispesny
— ,zaskok* za Rolanda Villazona v inscenacii Puc-
ciniho Bohémy do Stétnej opery vo Viedne. A taka
ponuka sa predsa neodmieta... Dalsieho z plano-
vanych U¢inkujdcich, Zoltana Vongreya, nahradil
v titulnej role host z Ostravy Sergej Zubkevic, a to
priemernym vykonom, ktorému by vobec neusko-

bit kontrapunkt naladovych poloh. Javisko nie
je nikdy prazdne, uz pri orchestralnej predohre
sa symbolicky otvara Faustova ,,kniha Zivota“ ,
kazdy pohyb ¢i zastavenie to¢ne je dosledne zla-
dené s partiturou. ReZisér vyuZiva aj projekciu
a svetelné efekty, naznaky prostredia ako dalsie
dimenzie a ,,dopovedanie“ charakteru i obsahu
akcie. Mimoriadne vydareny zaver predstavenia
(vykupenie Margaréty) ma vrcholiaci magne-
tizmus, naznakovost a sicasne presnost skla-
datelovho myslienkového zdmeru. Valpurginou
nocou sa vsak ani len nepriblizil k tradicii, kedze
nepdsobilainvencéne anivelkolepo. Viac istreto-
vosti pri dorieSeni malého javiskového priestoru
a vystupu tanecnych vstupov, ako aj pohybovej
kultary €lenov zboru by inscenécii prospelo.

dila intenzivnejSia koncentracia na frazu, celkova
vyrovnanost, jednoliatost a v neposlednom rade aj
vyrazova zanietenost prejavu. Vystapila vsak aus-
tralska sopranistka Louise Hudson, znadma skor
banskobystrickému publiku (na Zamockych hrach
zvolenskych 2005 sa Gspesne predstavila v bansko-
bystrickej inscenacii Nabucca ako Abigail), takpove-
diac braniaca Cest predstavenia, v ktorom aj celkovo
absentovali intenzivnejsi hudobny tah i napatie
a koncentrovanost, a to dost vyrazne najma v or-
chestri. V dalSich rol4ch sa predstavili aj Jan Galla,
Gurgen Ovsepian, Lilia Larinovaad.

Kto viak Operu SND navstivil nasledujuci vecer,
moholsi prist na svoje. Hoci savroku 1994, kedy mala
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Hudobné nastudovanie opery patri k naj-
svetlej$im zlozkadm, v koncepcii orchestralnych
partovakoajvstladespevackejainstrumental-
nej zlozky. Dusan Stefanek o¢ividne pristupil
k praci na koSickej inscenécii so zrejmym nad-
Senim, dok4zal z orchestra vytaZit novy kom-
paktny a farebne plasticky zvuk, prekreslenu
dynamiku, podporu lyrickych, ako aj vyhro-
tenych situdcii , presné a adekvatne tempa,
jemnost v sprievode vzletnych melodii, piesni
aj polyfonickych usekov. Sélistom sa viac da-
rilo na prvej premiére, skvelé s6la mali organ,
lesny roh, klarinet, hoboj... Stefanek odovzdal
o Igorovi Dohovicovi skvelo pripravent hu-
dobnu zlozku, obaja dirigenti sa liSili v tem-
pach a zvukovej gradacii.

Naroc¢nu postavu Fausta aspesne zvladol
hostujtici Ludovit Ludha, viac sympatii si
zasluzil mlady Peter Berger, ktory eviden-
tne stupa vo spevackom vyvoji. Margaréta sa
stretla s obdivom v oboch alternéciach, kym
Lucia Knotekova dosiahla vyrovnany vykon
v lyrickych partiach, Katarina Michaelli
nosnym sopranom stvarnila vSetky nuansy
psychologického vyvoja postavy. Od Mefista
v podani Jozefa Benciho sme v porovnani
sOndrejom Mrazom a Martinom Gurbalom
ocakavali viac spevackeho vyrazu a charakte-
ristiky. Prekvapenim boli obaja Valentinovia
— mimoriadne talentovany Jakub Pustina
a Marek Gurbal zvyraznenim vracneho citu,
bohatstvom a plnostou tonu.

Nadseni divaci sa dokazali povzniest nad
niektoré nedostatky a drobné kolizie, podlahli
¢aru inscenécie a nechali sa unasat nadherou
hudby, spevu a filozofickych pravd, rozprav-
kového naplnenia tiZob a nadeji.

Lydia URBANCIKOVA

ed pred poldruha rokom prichadzal
I<Peter Dvorsky na post umeleckého
$éfa, postavenie operyv trojsuborovom
koSickom divadle bolo neradostné: uzucky re-
pertoar, operna inscenacia na plagate sotva tri-
Styrikrat do mesiaca. Za kratky ¢as sa mnohé
zmenilo k lepSiemu: zvysSil sa pocet opernych
premiér i predstaveni a najma divacky zaujem.
Aj prenikavy uspech vlanajsej Rusalky, kto-

ru v KoSiciach inscenoval znamy ¢esky filmovy
rezisér Zdenck Troska, zrejme motivoval vede-

Véznikova inscenécia Pucciniho Bohémy v Bratisla-
ve premiéru, pod hudobné nastudovanie podpisal
Ondrej Lenard, dihsi ¢as nad tymto predstavenim
nepreberal taktovku, a tak jeho navrat k inscenacii
bol opodstatnene povaZovany za obnovené nastu-
dovanie. V porovnanis predchadzajicimvec¢eromsa
vytvorildojem kompletnejvymeny clenskejzakladne
orchestra, ktory akoby odrazu nabral nové sily a dru-
hy dych. Nezvycajne pruzne reagoval na dirigentovo
gesto, odrazajuce jeho uz tolkokrat potvrdeny cit pre
verizmus. KoreSpondujtc s dejovou liniou, vhodnou
volbou agogickych nuéns ako aj adekvatnym fra-
zovanim kreoval O. Lenard t¢inne liniu nadhernej
Pucciniho hudby, nehovoriac o neustalom intenziv-

nie divadla, aby ho oslovilo k dal$ej spolupréci.
Tentokrat na inscenacii francuzskej romantic-
kej opery, Gounodovho Fausta a Margaréty,
v Kosiciach naposledy uvedeného takmer pred
tridsiatimi rokmi.

Zdenék Troska sa netaji odporom k mo-
derniza¢nym posunom klasickych diel. Sam
operu inscenuje tak, ako by ju rad videl v po-
zicii divaka. A hoci umelcovi nesved¢i arogan-
cia, s akou svoj nazor verbalne propaguje (vra-
tane zhadzovania prace rezisérskych kolegov
pred divakmi, ¢o nemali prileZitost nim vy-
smievané inscenacie osobne spoznat), pravo
na vlastnu inscena¢nu poetiku mu nikto brat
nemdze. No tradicia v prvom rade cti remeslo.
A tomu scénicka stranka Fausta a Margaréty
ostala mnoho dlZna. Najma v absencii citu pre
priestor a prace s hercom.

Scéna Milana Ferencika realisticky zna-
zorfiuje exteriér renesancného mestecka,
Faustov kabinet, zahradu pred Margarétinym
domom, chram i viazenie. Prostredia sa menia
vdaka to¢ni. Jej pri¢astym popisnym pouziva-
nim sa vSak z dynamickosti stdva tnavnost.
Mohutnost kulis navySe ubera z priestoru ja-
viska. NajcitelnejSie v pocetnych zborovych
scénach, ktoré vacsSinou balansuji na hrane
proscénia. Herecké uc¢inkovanie zboru sa deje
vduchumetédy ,,Zijeme, decka!“ (citatz prace
nemenovaného reziséra spred par desatroci).
Obyvatelia mestecka si napriek vzdialenosti
troch metrov ustaviéne kyvaju, Strngaja dav-
no vypitymi poharmi, ich aranZovaniu chyba
akakolvek snaha o koordinaciu a zmyslupl-
nost. Zdenék Troska akoby zabudol, Ze prave
v tradi¢nej inscenAcii je logika konania jednou
zo zakladnych axiom.

LepSie nevychadzaju ani herecké vyko-
ny solistov. Rezisér sa zjavne spolahol na ich
vlastnii skisenostnd vybavu, rezignujuc na
kresby charakterov a motivacie vztahov, ktoré
zvolend iluzivna optika Ziada. Najmé divadel-
ne neskuseni mladi solisti bludia javiskom,
v hereckej akcii celého ansamblu prevlada
operné klisé. Rezisérsku S$miru inscenacie
eSte viac obnazi divadelne plnokrvna (hoci
v partiture kratena) Valpurgina noc v choreo-
grafii Ondreja Sotha.

Nastastie inscenacii davaju umelecku ak-
reditaciu hudobné nastudovanie a spevacke

nom sledovani a reSpektovani spevakov na javisku.
Medzi nimi sa konecne vyskytol aj dlhoocakavany
Miroslav Dvorsky, ktory tak v Bohéme vystapil
druhyvecer za sebou, tentoraz v Bratislave. Rodolfo
vjeho podaniznel vyborne, prijemne zafarbeny hlas
si zachovaval vlacnost, lahkost a tato vokalna pruz-
nost ako aj dokonala znalost partu mu umoziiovali
primerané herecké stvarnenie. Rovnocennou part-
nerkou mu bola Mimi v osobnom debute Adriany
Kohutkovej, ktora v Pucciniho opere zvykla stvar-
novat postavu Musetty (tentokrat v podani Jany
Bernathovej). Nezn4, krehka, postava Mimi vSak
sopranistke nesporne sved¢i, zhostila sa jej velmi
dobre a jej prejav si zachovaval vokalnu i vyrazovi
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vykony. Dusan Stefanek v domiacom SND
plnohodnotnt dirigentska prilezitost davno
nedostal, o to s vdc¢Sou chutou sa pustil do pra-
ce na Faustovi a Margaréte. Jeho stretnutie so
stale kvalitnej$im koSickym orchestrom pri-
nieslo ovocie v podobe technicke;j istoty a zvu-
kovej kompaktnosti. Hudobné nastudovanie sa
klenulo v krasnom obluku, s citom pre lyrické i
dramatické nuansy partitury.

Medzi protagonistami dominoval Ondrej
Mraz ako pohybovo suverénny, tmavym hla-
sovym materidlom obdareny Mefisto. Hoci
alternujuci Jozef Benci o Cosi zaostaval
v hereckej presvedc¢ivosti, jeho impozantny
bas neustale rastie najma po vyrazovej stran-
ke. Velkym potesenim bol vykon doméceho
tenoristu Petra Bergera, ktory sa v postave
Fausta zjavne citi vynikajuco. Material mla-
dého spevaka naberé na objeme i farbe, oboje
nasobil cit pre frazu a sympatické emocionél-
ne nasadenie. V kompaktnosti vykonu pred-
¢il aj prvopremiérového hosta: Ludovit Lud-
ha zasvietil v dramatickych pasazach diela,
v lyrickom dejstve s Margarétou vSak akoby
,vypol“. Z dvoch sopranistiek vokalne pozia-
davky partu Margaréty lepSie naplnila hlaso-
vo makka, technicky vyborne disponovana
Katarina Michaelli, nez v dramatickejsich
odtienkoch prili§ subtilna doméca solistka
Lucia Knotekova. Lyricky naturel Valentina
optimalne obsiahol mlady ¢esky barytonista
Jakub Pustina, domaci Marek Gurbal sa
vokalne nasiel az v arii umierajuceho hrdinu.
V nohavickovej postave Siebla sa alternuju
Linda Ballova a Viera Kallayova, charak-
terova postavu Marty (v koSickej uprave ne-
milosrdne vyskrtanej do ,,nemej roly*) hra
Viera Hronska.

Divadlo sa nedeli na tradi¢né a moderné.
Deli sa na profesionalne naplnené a nezvlad-
nuté. ,, Idedlom v opere je dosiahnutie absoltit-
nej vyrovnanosti hudobnej a scénickej zlozky.
Precenovanie ktorejkolvek z nich na tikor dru-
hej je slepou ulickou,“ to su slova popredného
operného historika Jaroslava Blaha. Inscena-
cia Fausta a Margaréty naplnila len prvu ¢ast
tejto definicie operného kumstu. Hlavne,
nech sa ,,slepa ulicka“ nestane trvalou adre-
sou kos$ického operného domu.

Michaela MOJZISOVA

logiku. V tlohe Collina tento vecer tispesne de-
butoval aj mimoriadne syto znejuci basista Jozef
Benci ako cerstvy clen solistického ansamblu na-
Sgj prvej scény. Vyborné obsadenie zavisili Sergej

Tolstov ako Marcello i Pavol Remenar ako
Schaunardad.

Bohéma opit pod taktovkou Ondreja Lenarda
bola teda nespornym ozivenim. Predstavenie do-
slovadychalo, malo dusu, dynamiku, zmysel, pod-
lapotreby saviiomsstriedalilyrické plochy ¢i tiseky
s dramatickym napétim, priom kvalitna solis-
ticka zostava, obohacujuca svoje vokalne roly aj
odramaticky rozmer, tento dojem ibaumocnila.

EvaPLANKOVA




HUDOBNE DIVADLOI

Netradicny veristicky diptych v Banskej Bystrici

G. Puccini: Sestra Angelika / R. Leoncavallo: Cigani, rézia: A. Hlinkova, hudobné nastudovanie: P. Tuzinsky.

dirigenti: P. Tuzinsky, M. Vach, scéna: J. Valek, kostymy: E. Farkasova, premiéry: 9. a 10. marca, Stitna opera Banska Bystrica

S 'Testra Angelika (Suor Angelica) nepatri
na Slovensku medzi povestné oper-
né ,topteny“. Od historicky prvého

slovenského uvedenia v case ideologickej

zhovievavosti k religiéznej tematike v dub-
¢ekovskych 60. rokoch (v koSickej inscenécii

s nezabudnutelnou Evou Smalikovou), sa

na javisku uz neobjavila. D6vodom malej

frekvencie naStudovani je asi prva cast tejto

Pucciniho jednoaktovky, ktor4 je na veristic-

kua plnokrvnost skipa. Majster dramatickej

situdcie si v klastorno-asketickej tematike

,»Bozich deti“ zjavne nemohol ,,uzit“. Av§ak

zacie, sosne ,.strihla“ najprv Angeliku. 1dy-
lické selanka za mrezami ponukla pohlad na
meditativny stereotyp, na robotny ,,bzukot®
klastornych vceli¢iek, chvilami vSak nudila.
Sietované poschodové klietky (scéna Jaros-
lav Valek) ¢i akési klastorné obytné bunky,
ozvlastnoval na scéne iba Sikmo osadeny ne-
onovy krucifix s neustdlym mementom z pri-
padného ,,§ikmého“ tmyslu. Nemohla som sa
ubranit reminiscencii na excelentnd zvolen-
skt ¢inohernu inscenaciu Diderotovej Mnis-
ky s herecky strhujicou Tanou Radevou, kde
na kamennej chladnej zdmockej dlazbe boli

hviezdne finale veristicky preSpikoval tak
paradne, Ze ho ,,dochutil“ aj orientalno-tu-
randotskymi primesami. Angelika je sucas-
tou operné¢ho Triptychu (socidlna drama
Pldst, komédia Gianni Schicchi...), av§ak
prax dokazuje aj solitérne vyuzivanie troji-
¢iek. Kym v KoSiciach svojho ¢asu doplnila
Sestru Angeliku svetova premiéra NevSednej
humoresky Ota Ferenczyho, v Banskej Bys-
trici slovenska premiéra neznamej veristic-
kej opery Cigdni Ruggiera Leoncavalla. Ok-
rem spolo¢ného hudobného Stylu prinieslo
nové veristické partnerstvo aj prirodzenu
zvedavost z nepoznaného.

Cierno-¢erveny dvojzaprah viedla re-
zisérka Andrea Hlinkova s reSpektom k
historickym realiam a v duchu veristického
realizmu. V klasickom habite, bez aktuali-

jedinou rekvizitou vojensko-védzenské kovové
konstrukcie posteli, s polyfunkénym (aj bru-
talnym) vyuzitim. V opernom pribehu mnisok
nedominovala vypovedna krutost, skor stoic-
ky zakryvané odosobnenie. Anjelsky pribeh
sa v zavere transformoval do roviny neznesi-
telnej ludskej monodramy. Najprv v konver-
zacnom duete Angeliky a knaznej (Alena Ho-
dalova), nésledne vo finiSujicom tragickom
s6lozavere. Herecky aj spevacky presvedcivy
vykon patril hostujicej Marii Porubcinovej,
ktora je v opernom diani velkym prislubom.
Celkovy strhujici dojem mi osobne v zavere
najprv pokazil predymeny prichod knaznej,
pripominajuci posla z tajomného hradu v Kar-
patoch ¢i z inych pekelnych mocnosti, ako aj
prilis teatralny a ,,klastorne* neddstojny narek
Angeliky. Hlinkova v zavere¢nej agonii hrdin-

ky neriesila zaver polemicky, ale jednoznaéne:
studené nednové svetlo Sikmého kriza sa ,,iba
oteplilo.“ Docervena.

,Ina“ socialna komunita Cigdni (Gli Zinga-
ri) zacala vo farebne aj zvukovo ohluSujicom
kontraste. Leoncavallo sa s ciganskou temati-
kou identifikoval natolko verne, Ze bez prob-
lémov hudobne ,,kocoval®. Velkolepo parazitil
najmd na novoromantickych uhorsko-rapso-
dickych hudobnych témach. Mix eklektickej
potpourri hudby je prave tou slabinou diela, pre
ktoré si asi neziskalo trvalejsi post na opernych
scénach. Aj ked'ide o hudbu nesmierne ,lepka-
vych® melddii a rytmov, ¢o so zjavnou chutou
sprostredkovaval cely operny stbor. Zivo¢isne
Stastie ,,deti prirody“ tvorilo prvy plan pribe-
hu. Najeho pozadi sa odohraval klasicky troju-
holnik nenaplnenej ciganskej lasky a Ziarlivosti
(Fleana a Tamar) s primesou ritualnej asimi-
lacie (svadba ciganky Fleany a gadza Radua)
uZ s autentickym leoncavallovskym vokalnym
verizmom. Najprv na javisku suverénne spe-
vacky vladol Zoltan Vongrey (Tamar), po nom
arménska sopranistka Anna Ryan (Fleana),
ktora prvok interpretacnej obtiaznosti parad-
ne posunula minimalne o stupen vyssie. Zama-
tova farba, technické kultura aj s ,,cigdnskymi*
ciframi, dramaticky drajv a vizualna dispozi-
cia nenechali nikoho na pochybach, kto bude
kralovnou vecera. Bravo pre Ryanovd bolo
namieste. Hostujuci tenorista Alojz Harant
s neprijemnou tesitirou partu (Radu) spieval
na hrane akceptovatelnosti. Kto trochu pozna
mentalitu cigdnskej komunity, vie, Ze ,,skrato-
vé“ konanie je pre nich prirodzené. Aj preto ,,v
skratenom konani“ prijaté tragické rozuzlenie
opery — upalenie Fleany s Tamarom a samov-
razda Radua — je v zavere dejovo nahustené a
divacky miestami aZ nepochopitelné. Je skra-
tom. Akoby k dvom obrazom patril (¢i chybal?)
eSte jeden. InStrumentélne intermezzo dejovu
priepast medzi dvomi obrazmi nevyriesi a ani
neriesilo, bolo iba nevyhnutnou veristickou
mddnou konvenciou.

Monopol a licenciu hudobného nastudova-
nia s pravom ,,prvého vecera“ ziskal Pavol Tu-
zinsky. Co mozno jeho inak korektnej priprave
vytknut, je tempicka rozkolisanost najma v pr-
vej polovici vecera. Meditativno-lyrické miesta
spomalene kreslil na velkej ploche a nie vZdy
dramaticky reStartoval cely orchester. Uvol-
nenie z napitia priniesol v druhej casti, kde
zmeny vyrazu, tempa aj rytmu nasli pod jeho
taktovkou aj adekvatnu spatnu vdzbu vsetkych
interpretov a u¢inkujucich.

Strucne na zaver: Stastny vyber neStastnych
pribehov v §tastnej konstelacii (Stastnych?) in-
scenatorov.

Maria GLOCKOVA

hudobngj Zivot
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Sokolské tance

M. Horna-M. Piacek: Zlet / choreografia: M. Horna, hudba: M. Piacek,
Zdruienie Pre siicasnii operu - Projekt Gourounaki, A4-Nulty priestor, Bratislava

Hudobné divadlo - to uz zhruba sto rokov nie sti len ustalené Zanre: opera, opereta a balet. Odvtedy, ako Igor Stravinskij Sokoval svojimi prvymi experimentalnymi
divadelnymi projektami Lisiak (1916) a Pribeh vojaka (1918), vieme, Ze prvky, z ktorych pozostava tradicné hudobné divadlo, mozno rozobrat a poskladat tiplne inym
sposobom. Tradicia (alebo skor anti-tradicia), ktorti stelesriujui Igor Stravinskij a Mauricio Kagel, je Ziva a dava i dnes vznikniit zaujimavym, provokujiicim a beznadejne
nezaraditelnym hudobno-divadelnym titvarom. Jeden z nich, hudobno-tanecnii hru Mareka Piaceka a Moniky Hornej Zlet, uvadzajii v bratislavskom priestore A4.

tejto hre sa tancuje, cvici, spieva,
\ / rozprava, zongluje, ba nechyba ani
prezentacia nového produktu. Nap-
riek tomu, hodinové predstavenie drzi po-
hromade, ma svoj §tyl aj myslienku. Témou
je telocvik, Sport a kult silnych tiel, hlavnou
historickou latkou tradicia Ceskej obce so-
kolskej. Od zaciatku je jasné, Ze sokolsky pa-
tos ,,kazné, sily a svornosti® sa tu predvadza
s nevdznym zamerom. Aj sokolské cvicebné
zostavy, ktoré Monika Horna variuje vo
svojej choreografii, si pre dneSného divaka
samé o sebe prameriom zabavy. Joga a Spor-
tové zZonglovanie, ktoré tvorcovia hravym
sposobom vytrhavaju z pévodného kontex-
tu a prezentuju simultdnne so sokolskymi
¢islami, len dotvaraju celkovu surredlnu az
absurdnt atmosféru.

Pritom tu — bozechran! —nejde o zosmies-
novanie telovychovy. Irénia Zletu je nasme-
rovana skor proti manipulacii a formovaniu
jednotlivea do podoby bodrého, zdatného,
,vzdy pripraveného® ¢lena kolektivu. Tu sa
klenie velky oblak od ¢eského, ale aj nemec-
kého hromadno-gymnastického hnutia 19.
storocia (paradoxne sa napriek spolo¢nym
korefiom jedno dopracovalo do Masary-

kovho a druhé do Hitlerovho narucia) az k
spartakiddam a brannym cviceniam nasej
normaliza¢nej mladosti. A téma intenzivne
presahuje do dnesnych ¢ias — vdaka reklam-
nému biznisu, ktory si osvojil a rozvinul
ideal mladého, krasneho, vySportovaného,
aktivne zZijuceho ¢loveka. Tento vzorovy ¢lo-
vek dneska sa sice vykresluje ako nezavisly
individualista, v skuto¢nosti je vSak aj on
sucastou manipulovanej masy — masy spot-
rebitelov.

Zlet je autorské divadlo, dvojica Piacek—
Horn4 sivystacila bez reZiséra— ¢o so sebou
prinasa urcitu elementarnost divadelného
vyjadrenia. Predstavenie chvilami pdsobi
ako improvizovana recesia, scénosled je
vSak az pedantne premysleny. Skladatel a
choreografka sa vyZivaju v paradoxnom vy-
uziti dobového materidlu — pohybovych zo-
stav, textov, hudby. Expresivny vrchol tvori
nemecka piesen Moskau, Moskau, akasi
hymna predstavenia, ktoru spievaji tanec-
niciv sugestivhom unisone. V nasledujicom
jazykovom okienku flautista a tane¢nik pre-
beraju vers po versi text tejto piesne, ktory je
uzasnou zbierkou kli§é o Sirokej ruskej dusi,
vodke, kaviare a Natasi tancujiicej na stole.

Nie je vela skladatelov takzvanej ,vaznej“
hudby, ktori vedia byt vtipni nielen v spojeni
s humornym nametom a textom, ale aj ¢isto
hudobnymi prostriedkami. Pre mna jejednym
znich Marek Piacek, ktory tie najbanélnejsie
melddie i tie najoStchanejsie ,,grify“ sklada-
telov minulosti dokéaze v okamihu natocit do
uplne iného, nového svetla svojou virtudzne
»hespravnou® inStrumentaciou. V jeho hud-
be neexistuje pevnéd hranica medzi naivnou
Uprimnostou a postmodernym odstupom.
Otazka, o je eSte vazne myslena krasa a o uz
ironicky citovany gy¢, straca dolezitost.

Vyborny je Sestélenny Ensemble Gourou-
naki — hlavne violoncelista Eugen Prochac,
akordeonista Rajmund Kakoni a flautista
Marek Piacek. Skvelé kvarteto tanecnikov:
Milan Chalmovsky, Stefan Martinovi¢,
Monika Horna a Petra Fornayova (predo-
vSetkym ona o¢aruva ladnou raznostou gesta
a usmevom komsomolky). Suverénne vyko-
ny zZongléra Lubomira Majstraka a jogina
Juraja Gajdosa. Neodmyslitelny Stanislav
Benacka ako impozantny sokolsky prorok.
Srde¢ny a chapavy smiech vypredaného au-
ditéria...

Viadimir ZVARA

Zlet: Chlapcenskd zostava [foto: N. Knapp] |
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Hudba fiedzi 3 votom a smrtou- -
K désledkomg u'iv--w' dneho socializmu na hudobmSIovenska >

Agata SCHINDLER

Svedectvo dobovych médii
V méji 1939 sa na Slovensku zacalo s prenasledovanim

xe e oy u ey Z e . Prenasledovanie a okradanie Zidovského obyvatelstva
Zidov. Spoclatku islo ulen” o konfiskaciu majetku (pre- dokumentoval od roku 1939 Stvavy dennik Gcilrdista, na
chodne uchraneni ostali iba Zidovski lekari, ktorych &ele ktorého stal §éfredaktor, jeden z najlepsich sloven-
AL e PO T R P skych literatov, 35-ro¢ny Milo Urban. Najmi v rokoch
Slovensko pOtrebovalo)' neskor 3o fyZICkll likvidaciu 19}:11 a 1942 bolina strén}l;ach novin uverej:]ené informa-
Zidov. cie, ktoré su z dneSného hladiska nepochopitelné, nakol-
e % . . . 1z . ko vychadzali v denniku malého naroda, ktory ich nielen
17. maja 1939 WSIO nariadenie SIO"eHSkeJ VIady L ¢ital, ale musel byt aj svedkom reflektovaného diania.
loZzeni Hudobnej komory, ktorej ciefom bolo zaistit V denniku sa pisalo napriklad to, Ze uz bola ,,v 100 obciach postdtnend
,,zdravf WVOj hudobného a umeleckého Zivota v Slo- lz“ifiovskfz’ poda“ FGardista, rf)é. 3, c 192, 24. auvgust.1941’, str. 10), da-
ej o prisnom zakaze spolocenského styku so zidmi, o zdkaze vstupu
venskom §tate"... zidov na verejné kupaliska ¢i do verejnych parkov (Gardista, roc. 3, €.
166, 22. jul 1941, str. 5), o povinnom supise Zidov (Gardista, ro€. 4, ¢.
28, 4. februar 1942, str. 3), o zaisteni Zidovského hnutelného majetku
(Gardista, roc. 4, ¢. 61, 14. marec 1942. str. 4), o povinnosti oznacenia
zidovskych bytov zidovskymi hviezdami (Gardista, roc. 4, ¢. 62, 17.
marec 1942, str. 9) alebo o poslednej faze , riesenia Zidovskej otdzky“
(Gardista, ro€. 4, ¢. 64, 19. marec 1942, str. 4), ktora spocivala v ich
koncentrovani v tzv. sustredovacich strediskach (Definitivne rozriese-
nie Zidovského problému. Stahujeme Zidov zo Slovenska, In: Gardista,
roc. 4, ¢. 122, 31. m4j 1942, str. 5), z ktorych dalsia cesta viedla do vy-

kynozovacich koncentraénych taborov.

7. jana 1942 informoval dennik Gardista, ze zo Slovenska bolo vy-
vezenych uz 50 000 zidov. V tejto politickej a spolocenskej atmosfére
zili i hudobnici.

Na programoch koncertov, opier, na letnych hudobnych festivaloch
v Trenc¢ianskych Tepliciach, ako i na programe hudobného vysielania
rozhlasu, ktory presiel pod spravu spolo¢nosti Slovensky rozhlas, §i-
riaceho myslienky nového vladneho programu, nachddzame opako-
vane mena umelcov ako Rudolf Macudzinski, Michal Knechtsberger,
Janko Blaho ¢i Juraj Haluzicky. Diela MikulaSa Schneidera-Trnavskeé-
ho, Alexandra Moyzesa ¢i Eugena Suchona patrili nadalej k uvadza-
nému repertoaru na domacich i zahrani¢nych podiach. Ale vznikom
Slovenského $tatu bola prerusend spolupraca s ceskymi hudobnikmi
a vydavatelstvami, na zaklade nemeckych smernic sa ,neZiaducou
stala (...) celd oblast dZezom ovplyvnenej populdrnej hudby“ (Igor Was-
serberger: Osobnosti zakladatelskej generdcie skladatelov a interpretov
slovenskej populdrnej hudby, In: Hudobnd kultira Bratislavy medzi dvo-
ma vojnami. Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia, zv. 6, str. 141)
anavySe, mnohi na Slovensku zijiici hudobnici mali zakazanu ¢innost.

Hudobna komora v slapajach riSskeho vzoru

Pod ¢islom 116/39 zo 17. maja 1939 vyslo nariadenie slovenskej vlady
o zalozeni Hudobnej komory, ktorej cielom bolo zaistit ,, zdravy vyvoj
hudobného a umeleckého Zivota v Slovenskom Stdte“ (v nemeckej verzii
sa toto nariadenie nachadza v Slovenskom narodnom archive /SNA/
v Bratislave). ZaloZenim takejto komory bolo poverené Ministerstvo
Skolstva a narodnej osvety spolu s dotyénymi ministrami. Vladou
nariadené stanovy vychadzali z intencii RiSskej hudobnej komory
(Reichsmusikkammer), ktora bola jednou z komdr Ri$skej kultirnej
komory, a ktorej ¢innost bola v tomto obdobi v Berline uz v plnom
prude.

Alfréd Zemanovsky, 1951
[ zdroj: sikromna zbierka ]
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V tretom paragrafe uvedeného nariadenia slovenskej vlady sa
uvédzalo, Ze ¢lenmi komory mohli byt osoby, ktoré boli na uzemi
Slovenského §tatu v hudobnej oblasti ¢inné v hlavnom a vedlajsom
povolani. Nakolko vSak treti odstavec tretieho paragrafu vladneho
nariadenia o zalozeni Hudobnej komory hovoril, Ze: ,, Zidia (...) ne-
mézu byt ¢lenmi Hudobnej komory*, boli zidovski hudobnici vopred
vylacenizjej Clenstva. KedZe k vysostnym pravam Hudobnej komory
patrilo pravo sprostredkovat zamestnanie pre hudobnikov na tzemi
Slovenska, avSak iba pre svojich ¢lenov, znamenalo to, Ze jej necleno-
via nesmeli byt vo svojom povolani ¢inni a boli vyltcéeni aj z oficialne-
ho hudobného zivota.

Zatial ¢o podobné nariadenie madarskej vlady z 5. mgja 1939
bolo v Budapesti poprednou osobnostou madarského hudobného
zivota, skladatelom Ernd von Dohnényim, sabotované a k zaloZeniu
komory nikdy nepriSlo, v Bratislave bolo nariadenie slovenskej vlady
o zalozeni Hudobnej komory zrealizované. (Sved¢io tom 1. zapisnica
schddze komornej rady, 21. septembra 1939, SNA.) Pozoruhodné je,
ze Hudobna komora bola v tzv. samostatnom Slovenskom S$tate dvoj-
narodnostnou organizéciou. Pozostavala z dvoch sekcii — slovenske;j
a nemeckej — a aj hlavi¢kovy papier institucie bol v oficidlnej kores-
pondencii dvojjazy¢ény: Hudobnd komora a Musikkammer. Kazda sek-
cia mala sedem odbornych podsekcii. V oficialnom pisomnom styku
nechybal nacisticky pozdrav , Heil Hitler“ (list Hudobnej komory
v nemeckom jazyku zo dna 29. oktébra 1940 panu Oswaldovi,
SNA).

Na prvom zasadani komornej rady bol za predsedu komornej rady
na navrh Alexandra Moyzesa menovany Frico Kafenda. Slovenskymi
¢lenmi rady boli Ministerstvom Skolstva a narodnej osvety stano-
veni: ,, Dir. Kafenda, Prof. Moyzes, Dir. Fischer, nemeckymi ¢lenmi
rady Michal Knechtberger a Robert Mraz, tajomnikom komory sa
stal Alexander Moyzes (vid zapisnica schodze). Na najblizsom zasa-
dani, ktoré sa konalo o tyZden neskor, boli do rady menovani dalsi
¢lenovia: Ferdinand Hoffmann a Tibor Gasparek, bola obsadena aj
funkcia podpredsedu komornej rady, ktora pripadla nemeckej strane
v osobe Roberta Mraza, a urceni boli tiez veduci siedmich odbornych
podsekcii. Kazda podsekcia mala dvoch veducich, jedného Slovaka
a jedného Nemca. Tak viedli napriklad podsekciu I (skladatelia a di-
rigenti) Mikulas Schneider-Trnavsky a Hans Knauer, podsekciu II
(hudobné vychova, zbormajstri a organisti) Eugen Suchon a Georg
Aktardiev, podsekciu IV (pre ¢lenov malych kapiel a ansamblov
v kuapeloch, kaviarniach, zabavnych lokaloch a pre kapelnikov)
Rudolf Adamy a Franz Flieschmann, podsekciu V (pre skladate-
lov tanecnej a zabavnej hudby) Janko Mattiska a Eduard Polék,
podsekciu VI (pre divadelny umelecky personal, spevakov, hercov

a ¢lenov baletnych suborov) dr. Janko Blaho a Grete Schmied (2. z4-
pisnica schddze komornej rady, 28. septembra 1939, SNA). Jednym
z tajomnikov komory, Theodorom Sebom, bol na uvedenej schodzi
predlozeny i stav momentalneho ¢lenstva. Ten, napriek tomu, Ze sa
Hudobna komora nachéadzala prave v §tadiu svojho vzniku, pozosta-
val z 1600 registrovanych, z toho 1027 ¢lenov slovenskej sekcie a 583
¢lenov nemeckej sekcie. Na navrh predsedu komornej rady bolo od-
hlasované, aby predsedovia jednotlivych odbornych podsekcii otvo-
rili preSetrenie ¢lenstva v zmysle nového vladneho nariadenia. Tak-
tieZ bolo uznesené, Ze riadnymi ¢lenmi sa po preSetreni budd moct
stat iba ti, ktori budu schvaleni komornou radou. Komorna rada sa
tieZ uzniesla, Ze ¢lenstvo v komore pre ciganskych hudobnikov, az na
mizivé vynimky, nie je pripustné. Popri celom rade organizacnych
a personalnych zalezitosti sa komora zaoberala prirodzene i clensky-
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mi otdzkami. Nakolko uz spominany treti odstavec tretieho paragra-
fu vladneho nariadenia vlady Slovenského §tatu o zaloZeni Hudobnej
komory nedovoloval Zidovskym hudobnikom byt jej ¢lenmi, komor-
na rada posudzovala ziadosti o prijatie i podla tohoto kritéria.'Tak
bola napriklad ziadost ucitelky hudby Trudy Schwarzovej ,,vzhladom
na jej Zidovsku ndrodnost zamietnutd“ (5. zapisnica schodze schodze
komornej rady, 12. oktébra 1939, SNA), takisto pochodili so svojimi
ziadostami J. Blum (6. zapisnica schdodze komornej rady, 19. oktébra
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1939) a hudobnik Bermann (10. zépisnica schodze komornej rady,
16. novembra 1939). To, aké Zivotne ddleZité bolo byt clenom Hudob-
nej komory, prezradza v protokole nasledovny zapis o bliZ§ie neSpe-
cifikovanom liste z Humenného: ,, Isty Hochberger, Zidovsky hudobnik,
nastipil u zidovského zamestndvatela Mandla miesto bez sprostredko-
vania komory. Na protest komory ho Mandl prepustil. Hochberger Za-
loval a Mandl bol odstideny na 600.- Ks, ktoré teraz od komory Ziada.
Komora mu posle exempldr vl. Nariadenia o zdkaze zamestndvania
zidov a nech sa Mandl na to odvold pri stide.“ (Zapisnica zo zasadania
komornej rady, 30. septembra 1940, SNA).

»Hammel alias Zemanovsky*

Do podsekcie I bol 12. oktébra 1939 predbezne prijaty Alfred
Hammel (Zépisnica schodze komornej rady, 12. oktébra 1939,
SNA). Ako sa predbezné ¢lenstvo Alfreda Hammela vyvijalo dalej, to
momentélne dostupné materialy o Hudobnej komore neprezradzajua.
Pri ich ¢itani mi ale napadlo, Ze priblizne pred tromi desatroc¢iami,
ked som eSte posobila v Bratislave na Zvize slovenskych skladatelov,
mala som kolegu, ktory sa volal Alfréd Zemanovsky. Raz niekto spo-
menul, Ze jeho povodné meno bolo Hammel... Myslou mi prebleslo, ¢i
snad do Hudobnej komory predbezne prijaty Alfred Hammel nemo-
hol byt mojim byvalym kolegom.

Alfréd Zemanovsky bol zvlastnym kolegom, o sebe hovorieval
malo, a ak, tak v hddankach. Vychadzali sme vS§ak spolu bez problé-
mov a v pisomnom kontakte sme zostali i po mojom odchode z Bra-
tislavy. Pisaval obycajne perfektnou nemcinou. O jeho tmrti som sa
dozvedela od jeho syna Alexandra, ktory naSiel moju adresu v otcovej
koreSpondencii. Alexander Zemanovsky sa teda pre mna stal jedi-
nym ¢lovekom, ktory by mohol potvrdit moje dohady o zhode 0sdb
s menami Alfred Hammel a Alfréd Zemanovsky. V Ziadnom oficial-
nom zivotopise Alfréda Zemanovského totiz nie je spomenuté jeho
iné priezvisko. Obratila som sa teda na Alexandra Zemanovského,
moje domienky mi v§ak nemohol potvrdit — svojho otca nepoznal
nikdy pod inym menom. Poskytol mi v§ak otcov podrobny Zivotopis,
ktory Alfréd Zemanovsky spisal v roku 1952 a neskor ulozil prave

u syna Alexandra.
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» Zo zivotopisu sa dozvedame, zZe sa narodil 2. septembra 1919
v Linci pri Dunaji. Jeho otec, pochédzajuci z Nitry, sa tam dostal do
zamestnania pred prvou svetovou vojnou. V roku 1920 sa Alfréd Ze-
manovsky — ako uvadza v zivotopise— prestahoval z rodného mesta s
rodi¢mi do Nitry, kde chodil do slovenskej Skoly a zac¢al sa ucit hrat
na husliach. Na readlnom gymnaziu sa zapojil do hudobného Zivota
Studentského orchestra a hraval tiez v komornom zdruzeni profeso-
rov. V Nitre nantho mimoriadne zaposobilo vystupenie nitrianskych
spevokolov s orchestrom tamojSej posadky. V roku 1935 mu otec ku-
pil na splatky pianino, pobyt u babicky v Linci 1936 vyuzil na nav-
Stevovanie koncertov Brucknerovho festivalu, ktoré unho zanechali
hlboké dojmy. Od septembra pokracoval na gymnazidlnych studiach
v Prievidzi, kde viedol tamojsi spevokol. Roky 1936 az 1939 povazo-
val za svoje najStastnejSie Studentské casy, a prave v tomto obdobi
podal prihlasku za ¢lena Hudobnej komory, do ktorej bol, ako je vys-

Sie uvedené, v roku 1939 , predbezne prijaty. V tom ¢ase napisal aj
svoje prvé skladby, zoznamil sa o. i. s Eugenom Suchonom, ktory ho
nabadal prist Studovat do Bratislavy. Finan¢na situacia rodicov v§ak
nebola taka, aby mohli po jeho maturite v méaji 1939 financovat $tu-
dium na hudobnej akadémii v Bratislave. Nasiel si teda zamestananie
na dochodkovom urade v Malackach, odkial chodieval na umelecké
podujatia do Bratislavy. V roku 1940 musel vykonavat vojensku pre-
zen¢nd sluzbu, v septembri 1941 musel odist ,,do pola®. V aprili 1942
sa vratil a vykonaval civilnu sluzbu. Autor Zivotopisu dalej uvadza:
»Vojna vstupovala do konecného Stddia a tak v juli r. 1944 som nastu-
pil mimoriadnu vojensku sluzbu na vychode, kde ma zastihlo Slovenské
ndrodné povstanie. Z Giraltoviec som autokolonou usiel, no nie nadlho,

kedZe som bol zajaty 19. sept. 1944 a eskortovany do PreSova a odtial

do Kosic, kde som sa dostal do sustredovacieho tdbora. Tam som tyz-
dernt ¢akal o hlade na transport do ldgru. Cez Budapest som sa dostal
7. oktobra 1944 do nemeckého zajateckého tdbora v Kaisersteinbru-
chu. Nebolo nddeji na ndvrat. Brutalita nemeckého velenia tdbora bola
¢iastocne miernend tymi strdZzami, ktoré sa skladali zo starych ludi,
domdceho obyvatelstva Rakuska, ktori nemali v ldske Nemcov. (...) Od-
tial, aby sme si ,zasluZili‘ Zivobytie, museli sme dochddzat do blizkych
lesov, kde sme rubali stromy s pocitom, ked raz budeme na pritaz, ze
skoncime v hromadnych hroboch. Jedinym svetlejsim momentom zo za-
Jjatia bolo to, Ze som sa dostal na prdce do Eisenstadtu, kde sme neboli
ubytovani za ostnatym drotom, kde reflektory a automaty neohrozovali
vecne nds Zivot. Tam v Eisenstadte som chcel ist sa poklonit na hrob
Haydnov, no nebolo to mozné. Videl som iba jeho organ a Esterhdzyho
paldc. Tazko som ochorel a bol som odsunuty do Viedne, odkial mimo-
riadne Stastlivou ndhodou som sa dostal 19. janudra 1945 v noci do
Bratislavy, vlakom, cez PetrZalku. Nddej na prinavrdteny Zivot a slo-
bodu mi dodala sil, Ze som priamo utekal hoc o palici, v hlbokom sne-
hu smerom ku mostu cez Dunaj. Frontové udalosti som prezil v Novom
Meste nad Vihom.“

Po vojne zacal Alfréd Zemanovsky Studovat na Konzervatodriu
v Bratislave. Vo svojom Zivotopise uvadza, Ze Studovat popri zamest-
nani zacal v §kolskom roku 1945/1946. Pamdtnica Konzervatdria
v Bratislave, vydana v roku 1969, prezradza, Ze jednym z absolven-
tov kompozi¢no-dirigentského oddelenia bol v roku 1952 Alfréd Ze-
manovsky. Po precitani Zivotopisu Alfréda Zemanovského som sa
obrétila na archiv Magistratu krajinského hlavného mesta Linec. 2.
septembra 1919 sa v Linci nenarodilo Ziadne dieta s tymto menom.
25. aprila 2006 mi v§ak uvedeny urad pisomne potvrdil, Ze v ten den
sa v Linci narodil katolickym rodicom — Alexandrovi Hammelovi
a Marii, rodenej Smesny — Alfred Hammel. V liste bolo dodané, Ze
otec pochadzal z Nitry, matka z Linca...

Sumarizacia zivotnych faktov o Alfredovi Hammelovi a Alfré-
dovi Zemanovskom nés naozaj vedie k uzaveru, ze ide o jednu a ta
istu osobu.

Povojnové posobenie Alfréda Zemanovského, rodeného Ham-
mela, v slovenskej hudobnej kultire spocivalo v organizacnej
i tvorivej Cinnosti. Ako skladatel vytvoril cely rad pozoruhod-
nych zborovych kompozicii, hudobného zanru, ktory ho uputal uz
v mladosti. Alfréd Zemanovsky zomrel 4. marca 1994 v Banskej
Bystrici. Do hrobu si so sebou zobral odpovede na na mnohé otaz-
ky, ktoré by sme mu dnes radi poloZili.

Z akych dovodov a kedy sa z Alfreda Hammela stal Alfréd Ze-
manovsky? Preco zmenil identitu a nezmienil sa o tom ani v do-
verne koncipovanom zivotopise? O akom sustredovacom tébore
v KoSiciach v roku 1944 hovori vo svojom Zivotopise? Bola to tehel-
na, kde bolo pred deportaciami do Osvien¢imu na jar a v lete roku

Alfréd Zemanovsky s autorkou, 1981
[ zdroj: siikromna zbierka ]

1944 docasne zatvorenych vyse 12 000 zidov? (Michael Okroy:
Kaschau war eine europdische Stadt/Kosice boli eurépskym mestom,
Ein Reise- und Lesebuch zur jiidischen Kultur und Geschichte in Ko-
Sice und Presov /Sprievodca a citanka Zidovskej kultiry a Zidovskych
dejin v KoSiciach a PreSove/, Wuppertal 2005) Bol v tomto ststre-
dovacom tabore ako vojnovy zajatec alebo patril tiez k rasovo pre-
nasledovanym?

Preco bol Alfréd Zemanovsky po roku 1945 korektnym a pria-
telskym ¢lovekom, ale zaroven Uplne uzavretym, ba az plachym
¢udakom? Ide o otazky, ktoré by sa dalSim badanim podarilo iste
zodpovedat, aby sme ziskali o jednom z tvorcov slovenskej hudby
uplnejsi obraz a pochopili lepSie i jeho odkaz umelecky. I ked po-
rozumiet umeleckému odkazu ¢loveka, ktory preSiel zajateckymi,
koncentrac¢nymi a vyhladzovacimi tabormi, a ktory v intimite tvo-
rivého procesu pretavil a vyjadril svoje hrézami naplnené zazitky
z mladosti, je takmer nemozné.

Pozn.

! Dalsi vyvoj Hudobnej komory autorka momentdine spracovdva.

hudobnij Zivot
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Ako sa zZije...

skladatelovi v Katalansku

Katalansky skladatel Jesiis Rodriguez Picé studoval na Conservatori Superior de Musica del Liceu v Barcelone a v Nice vo Fractizsku. Ako klarinetista
pésobil vo viacerych komornych zoskupeniach (Grup Instrumental Catala, Solars Vortices, Multimisica), kde sa zoznamil so sii¢asnou hudbou. V roku
1982 sa stal vitazom siitaze mladych skladatelov Joventuts Musicals de Barcelona. Na konte ma 3 profilové CD. Popri bohatej skladatelskej ¢innosti posobi
aj ako hudobny pedagég na Conservatori Professional de Miisica de Badalona, ako publicista v ¢asopise Revista Musical Catalanam a v narodnom rozhlase

Catalunya Radio.

Stretol som sa s nim pri prileZitosti premiéry jeho novej kompozicie L /lla Misteriosa (Tajomny ostrov), uvedenej symfonickym orchestrom Julia Carbonell
Lleide v Barcelone. Zaujimalo ma, aky je v Katalansku zaujem o siicasnii hudbu a ako sa tu Zije jej tvorcovi...

Objednavky na orchestralne diela sii pre skla-
datelov spravidla udalostami...

V minulosti som spolupracoval pri via-
cerych prilezitostiach s dirigentom Al-
fonsom Reverte, ktory roku 1996 pre-
miéroval moju operu El Paradis de les
Muntanyes (Raj na hordch) v divadle Te-
atre Lliure v Barcelone. Tato spolupraca
sa pretavila do zivého pracovného vzta-
hu a pred niekolkymi mesiacmi, uz ako
$éfdirigent orchestra Julia Carbonell, ma
oslovil s objednavkou na napisanie diela
pre orchester. To ma samozrejme zauja-
lo, pretoze moznosti pisat pre orchester,
ktory skladbu aj uvedie, nie je dnes az tak
vela. V Katalansku je zaujem o hudbu po-
merne vysoky, no k idedlnemu stavu mu-
sime prejst eSte dlhu cestu. Teoreticky by
takych orchestrov, malo byt vela, ale nie
je to tak.

Aka bola konkrétna Specifikacia objednavky?
Dvaja sdlisti: saxofonista a bubenik a or-
chester... Bolo to pre mia zaujimavé, pre-
toZe saxofon i bicie st mojimi oblubenymi
nastrojmi, aj preto, Ze na konzervatdriu
som ako druhy néastroj, popri klarinete,
$tudoval saxofén. Tak som si vymyslel
akusi kombinaciu dvojkoncertu a symfo-
nickej basne, in$pirovanej mimohudob-
nym elementom, Tajomnym ostrovom Jule-
sa Vernea, ktorého romany ma od detstva
fascinuju. Nie vSak dielo ako také, jeho
celok, ale niektoré konkrétne mySlienky
z neho ma motivovali pri praci. Samoz-
rejme, nesnazil som sa hudobne kopiro-
vat literarnu predlohu, to by ani nebolo
mozné. Je to skor vrovine ndznakov alebo
nazvukov: napriklad idea pohybu, ked je
na zaciatku baldn, unaSany vetrom, bur-
ka... Tato myS§lienka je v diele stvarnena
rytmom. Dalsia je idea svetla: svetlo os-
trova, ziara slnka, to je in§pirdcia v rovine
orchestralnych farieb.

Podarilo sa interpretom zhmotnit vase mys-
lienky?

Samozrejme, vidy je pritomny isty mo-
ment prekvapenia, uréity odstup medzi
koncepciou a kone¢nym sluchovym vne-
mom, ale v podstate som vlastne spokojny.
Spolupraca so sdlistami bola od zaciatku
velmi plodna, plna tvorivych impulzov aj

z ich strany. Ukazoval som im partitaru uz
v priebehu prace a ich postrehy i navrhy
som mal velmi na zreteli.

Takze ste boli ochotny partitiru retusovat
na zaklade pripomienok hracov?

Boli to v podstate pripomienky technic-
kého charakteru, ktoré mozno ani neza-
sahuju do zvukovej podoby diela. Ide v§ak
o dolezité postrehy hraca, ktory v konec-
nom §tadiu stoji na pddiu pred orchestrom
a mal by sa pri tom citit pohodlne.

Aké si vase skladatelské vzory?

Odhliadnuc od stalych velkych, takpove-
diac $kolskych vzorov — Bacha a Mozar-
ta — vzdy ma velmi zaujimali dve oblasti.
Najmaé v mojich kompozi¢nych zaciatkoch
som bol hlboko ponoreny do tvorby avant-
gardistov 80. rokov: Messiaena, Averia,
Ligetiho, popritom som sa zameriaval aj
na Ivesa, Varéseho... Neskdr som si za-
¢al viac v8§imat skladatelov ako Francis
Poulenc, takpovediac konvencnejsich ale
nemenej inSpirativnych. Od avantgardy
60. rokov a vlastne aj od celej dodekafdnie
2. viedenskej Skoly som sa akosi in$tink-
tivne distancoval. Vzdy som uprednost-
noval jasnejsi a zivsi jazyk, myslim, ze ma

viac moznosti komunikovat s hudobnikmi
i s posluchac¢om.

Mate na svojom konte 11 premiérova-
nych orchestralnych titulov v interpretacii
narodného Orquestra Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya a iste aj diela, kto-
ré e$te €akajii na svoje uvedenie. €o planujete
v blizkej budiicnosti?

V maji ma ¢aka uvedenie novej kompozicie
pre 200-¢lenny detsky ansédmbel, detsky
orchester, zbor a solistov. Kratko po tom
bude premiéradielaojednom znajvyznam-
nej$ich katalanskych basnikov 20. storocia
Salvadorovi Espriu pre herecku, dvoch
klaviristov a s hudbou rdéznych autorov.
Vauguste budem mat premiéru orchestral-
neho diela na tému opery El viatge de Mar-
low (Marlowova cesta) na text Josepa Con-
rada, ktord mam zatial len rozpracovanu a
budem prezentovat jej predohru na na fes-
tivale Torroella de Montgri. Zaznie v inter-
pretacii Prazského komorného orchestra
s koncertnym majstrom Pavlom Prantlom.
Uz kontrolujem len rozpisy, aby sa to moh-
lo poslat do Ceska...

Poznate aj nejakych slovenskych skladate-
lov?

Myslim, Ze ano, ale neodvazil by som sa
vyslovit mena... V ¢asoch mdjho posobenia
v Katalanskom rozhlase v rokoch 1986—
1993, no najma pred zmenou vasho poli-
tického rezimu sme mali z istych tazko vy-
svetliteInych dévodov velmi Zivy pracovny
kontakt so §tatmi vychodnej Eurépy, cho-
dili sme na schddze... Som presvedceny, Ze
som vtedy slovenskt hudbu pocul, akurat
som ju vnimal ako hudbu ¢eskoslovenskd.
Mozno keby ste mi pripomenuli nejaké vy-
znamné meno...

Jan Cikker, Eugen Suchoii alebo Alexander
Moyzes...
To ano, so Suchonovou hudbou mam do-
konca doma aj nejaké platne. Myslim, ze
to bol v tom ¢ase uZ star$i pan. Moyzesa si
tieZ pamétam, lebo som si ho ¢asto mylil
s jednym francuzskym autorom. Myslim,
Ze v tom obdobi ste mali velmi silny tim
dobrych skladatelov...
Pripravil Robert FALTUS
Autor Zije a pracuje v Katalansku
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Pis ako pocujes!
bliibenym konickom hudob-
nych kritikov, ktori piSu o
nahrdvkach, je komparativ-
na kritika. Vzdy som zasol,
aké neuveritelné odtiene a
detaily, ktorymi sajednotlivé in-
terpretdcieliSia, dokdZu titovreckovigéniovia
pocutapostrehniit, akd tizasndje ich pamdit,
o prehlade v desiatkach roznych nahrdvok
toho istého diela ani nehovoriac. Vysledkom
st mnohostranové traktdty o rozdiele vo frd-
zovant, farbe trilku, energii pedalizdcie, kva-
lite mozartovského legata, tvrdosti kladiviek
a akustikdch jednotlivych sdl s velmi radikdl-
nymi odstdeniami nahrdvok, ktoré nezodpo-
vedali ndrocnym kritikovym kritéridm.
Cim vdicsie hltiposti kritik pise, tym viic-
Sie je jeho sebavedomie. Doteraz sa zdalo,
Ze s bohorovnostou a nafiikanostov kritikov
Ci recenzentov sa nedd nic robit. Ale pred
pdr tyzdriami prepukol obrovsky Skanddl,
ktory je prdve v najlepSom a zdd sa, ze vela
hudobnych kritikov teraz sedi doma, bez-
radne obhryzajtic koniec ceruzky.
KedZe mdm istu skuisenost s nahrdvanim
a poctvanim, najprv som im len ticho zdvidel
ich mimoriadne schopnosti. Po rokoch som
zacal prichddzat na to, Ze je tovetko len pod-
vod. Na niekolkych diskusnych forach som
navrhol, aby sa kritici podrobili ,,blindfold
testu®, ¢ize aby posudzovali nahrdvky bez
toho, Zeby dopredu vedeli, kto hrd. Akosi to
nepreslo, ale kedZe pdnboh nemd napondhilo,
dostalo sa im spravodlivej odmeny a vysvitlo,
Ze sivSetko vymyslaji, lebo nic nepocuji.
Joyce Hatto (1928-2006) bola anglickd
Klaviristka, velmi priemernd, miestami az pod-
priemernd. V Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokoch minulého storocia odohrala zopdr kon-
certov, urobila nejaké nahrdvky a zasliiZene ne-
vzbudila Ziadnu pozornost. Potom sa utiahla
do tstrania, tdajne kvoli chorobe, aby sa opdt
pred pdr rokmi vynorila ako Fénix. Postihnutd
tazkou rakovinou, vydala sedemdesiatrocnd
Klaviristka postupne vyse 100 cédeciek, vicsi-
nou s najtazsimi dielami klavirneho repertodru
nalabeli svojho manzela— Concert Artists.
Kritici saisli rozplynut. Dojimavy pribeh
urobil svoje, a tak nesetrili chvdlou — a nie
hocijakou. Jej nahrdvky boli menované ako
referencné, noviny a Specializované casopi-
sy sa isli zbldznit, akoby bola Joyce Hatto
najizasnejsou vecou od vyndlezu krdjaného
chleba. Ked sa niekto opovdzil zapochybo-
vat, ¢i je vobec mozné, aby sedemdesiatroc-
nd chord Zena produkovala jednu vynikaju-

cu nahrdvku za druhou, bol okamZzite a tvrdo
umlcany chérom oslnenych odbornikov.

Zaciatkom tohto roku to vsak vypuklo. Tech-
nickou analyzou sa dokdzalo, Ze jef manZel, ktory
mal uz pred rokmi problémy so zdkonom kvoli pa-
Sovaniu, jednoducho okopiroval cudzie nahrdavky,
obcas ich zrychlil, spomalil ¢i trosku akusticky
upravil a vydal pod menom svojej manzelky. Po
trdpnom tichu sa niektori z postihnutych kritikov
ozvali s nejapnymi obhajobami, no situdcia je jas-
nd: Niktoznajpoprednejsich svetovychodbornikov
na klavirnu hru neprisiel na to, Ze na nahrdvkach
nehrd Joyce Hatto, ale Ashkenazy, Bronfinan, Ind-
Jic, Hamelin, Kim, Haebler, Nojima... a desiatky
dalsich. Nejde o hocijakych kritikov. V niektorych
pripadoch dokonca o celé redakcné rady, na cele s
prestiznym britskym magazinom Gramophone
(,The World's Best Classical Music Magazine®).
Experti ako Richard Dyer z Boston Globe (,,naj-
vécSia zijuca klaviristka®), David Hurwitz, Jed
Distler, Ates Orga ci Ivan Davis by mali mat hlavu
v smuitku, ak by tu hlavu podopierala poriadna
chrbtovd kost. KedZe by priznanim museli zahodit
celozivotnul ,,kariéru®, tvdria sa, ze sa nic nestalo.
Pritom sa im podarili pozoruhodné kusky.

V juli 2006 vyzval kritik ¢asopisu Gramo-
phone Jeremy Nicholas vsetkych pochybovacov o
Hattovej nahrdvkach, aby mu priniesli nejaky do-
kaz, ktory by obstdl ,,aj v sidnej sieni“. V janudri
2007 napadol,,neveriacich Tomdsov* dalsi kritik,
Bryce Morrisonavrecenzii Hattovej Mozartovych
sondt nesetril chvdlou, najmd pri porovhani s na-
hravkou inej klaviristky, Ingrid Haeblerovej. O tej
sa zmienil len pohrdavo, pri pocuvani jej verzie
Mozarta nemal ,vobec nijaky zazitok®. Ako sa
ukdzalo, md najmd tplne nijaké usi, lebo ide ojed-
nu a ti isti nahrdvku — manzel okopiroval Ingrid
Haeblerovii avydal ako Joyce Hattovil...

Mimoriadne odporny, nafiikany, agresivny,
hltpy a hluchy kanadsky krajan Tom Deacon,
byvaly producent Phillipsu, vydavatel antologit
sldvnych klaviristov a tiez kritik Gramophone,
vulgdrne a osobne napadol kazdého, kto si do-
volil 0 Joyce zapochybovat. O nahrdvke Liszta
napisal, Ze v porovnani s Japoncom Nojimom,
ktory je suchy, nudny a hrd ako automat, je
Hattovej prednes genidlne lyricky, plny poézie,
technicky ovela vyspelejsi a okrem toho hrd na
ovela lepsom ndstroji. Samozrejme, Hattovej
cédecko je okopirovany Nojima...

Totoje len zopdr prikladov recenzit, ktoré sved-
Cia o tom, Ze kritici piSu na zdklade vselicoho, len
nie toho, co (ne)pocujii. Muselo by vyjst niekolko
Specidinych cisiel, aby somich popisalvsetky, vrdta-
ne mnohych slovenskych. Jedno je isté — ked budete
nabudtice citat nejaku kritiku, berteju s rezervou.

Vieden
i Transatlantické Matusove pasie

Je prirodzené, Ze sa v obdobi postu dostavaja do
dramaturgie koncertnych podujati pasie. Predve-
denie Bachovych MatuSovych pasii BWV 244 vo
viedenskom Musikvereine v§ak bolo mimoriadne.

Ojedinely projekt symbolicky spojil dva konti-
nenty, potvrdzujic ono zname, ze hudba nepozna
hranice. Pasie, napisané ,,a due chori, pre dvazbo-
ryadvaorchestre, zazneli 27. marca v interpretacii
Wiener Akademie a Musica Angelica Baroque
Orchestraz Los Angeles. Wiener Akademie zalo-
zil avedie Martin Haselb6ck, ktory sa pred tromi
rokmi stal aj umeleckym $éfom spominaného
amerického telesa so sidlom v Santa Monike. Hra-
¢i hrali na starych néstrojoch alebo na kdpiach, ¢o
eSte znasobilo celkovy zézitok. Vyzdvihnut treba
vykonzborov—Chorus sine nomine (zbormajster
Johannes Hiemetsberger), ktorypatrivstcasnos-
ti k najziadanej$im vokalnym telesam v Rakuasku
a Casti Wiener Singerknaben. Zaujimava bola
velkost a pomer obsadenia — hudobnici: 16 a16,
plus viola da gamba, spevaci: 20 a 20, a asi 14 spe-
vacikovia. Obdivuhodna zostava podnikla turné
po USA, Mexiku, Eurdpe a pocas necelych troch
tyzdnov uviedla Bachove pasie az Strnastkrat!

Aj s6listi pochadzali z oboch stran ,velkej mla-
ky*. Oproti nemeckému Evanjelistovi Andreasovi
Karasiakovi stal American Ciernej pleti Stephen
Salters (barytén/bas), spievajuci JeziSove slova.
Britsk4 sopranistka Lynne Dawson ma zaujala
skvelou artikulaciou a hlbokou pokorou najma
v recitative Er hat uns allen wohlgetan, nemecky
basista Klaus Mertens ako Specialista na baroko-
vu oratorialnu literattru oslnil bezchybnym zmys-
lom pre Styl. Americky tenorista Mark Bleeke

Martin Haselbock [ foto: archiv]

patri k najvyhladavanejSim interpretom Bacho-
vych diel v Amerike a svoje renomé potvrdil sil-
nym, ale nevtieravym ténom, muzikalnostou a
vypointovanim fraz. Vykony vietkych sélistov boli
bravirne a nesmierne vyvazené, na mia vsak naj-
viac zap0Osobil Spanielsky kontratenorista Carlos
Mena (alt). Jeho tzasna technika, hutnost tonu i
vo vysokych polohach a skvelé frazovanie doslova
dvihali ludi na balkénoch zo sedadiel.

Po zavere¢nom akorde zostalo vo Velkej sale
Musikvereinu este niekolko sekind Gplné ticho,
ktoré vystriedali desatminutové ovacie. Pod celko-
vy dojem sa podpisala Haselbdckova napaditost,
hudobné predstavivost, inteligencia, jeho nevy-
Cerpatelna energia a hladanie hudobno-obsahovej
podstaty diela ako aj spravne obsadenie.

Méria PLSEKOVA
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Drazdany
Edita Gruberova v Semperovej opere

Je takmer neuveritelné, Ze koloratirny sopran
Edity Gruberovej je dodnes taky svieZi, Ze tak-
mer pitinu kazdého kalendarneho roka stojina
pddiach najziadanejsich opernych scén a kon-
certnych hal. Ked jej zavratna kariéra zacina-
la, chodil hudobny svet na Karajana a Bohma.
DneschodinaGruberovu... Aza¢iatkom marca
prisiel za nou i do Dréazdan. V Semperovej ope-
re sa medzi publikom mieSali viaceré jazyky
anarodnosti. Z roznych katov sveta si prisli vy-
pocut koncertné predvedenie zriedka uvadza-
nej Belliniho opery Beatrice di Tenda v hlavnej
ulohe s Editou Gruberovou. Nahravku tejto
opery s Gruberovou je mozné uz od roku 1992
pocut doma zo zvukového nosica, no zazit tito
primadonu ako Beatrice ,live, je samozrejne
neporovnatelnym zazitkom.

Par minut pred koncertom bolo v Sempe-
rovej opere citit napatie z o¢akavanej udalosti.
Beatrice vstupuje do deja hned na zaciatku,

ale mimo pddia. Jej hlas sa vniesol do opery
akoby z inej planéty — v naddhernych pianis-
simach. Pocas nich som, samozrejme tiez
v pianissime, obrétila list programu. Vedla
mia sediaci nervozny kritik ma udrel po ruke
a prebodol pohladom... Pochopila som — a do
konca koncertu som sedela bez pohnutia a
so zatajenym dychom. Nie v8ak kvoli mojmu
susedovi, ktory pocas celého koncertu otvaral
a zatvaral pero a hlasno obracal listy papierov
svojej prave koncipovanej recenzie koncertu.
Ani nie kvoli Itbostnej zéapletke ¢i rodinnej
tragédii operného sujetu zo 14. storocia. Ten
vlastne nebol vobec dolezity. [ vydarena snaha
Gruberovej o zrozumitelnost talianskeho tex-
tu aj vjej zavratnych koloraturach zdala sa byt
nepotrebnou ¢i nepodstatnou. Fascinujicou
bola Gruberova sama, jej jedine¢ny hlas, jej
majstrovské zaobchadzanie s nim, jej schop-
nost vytvorit z kazdého tonu drahokam a este
ho aj vybrusit, vylestit a napokon poukladat
do hudobného nahrdelnika par excellence.
Gruberovej stvarnenia arii, duet ¢i ansamblo-

vych ¢isiel kon¢ili zakazdym niekde na Olympe
a ziadali si vychutnat ich vo chvilke boZského
ticha. Okamzity freneticky potlesk, hlasné bra-
vo prejavy a napokon i §tvrthodinové standing
ovations by svedcali skor futbalovému Stadio-
nu nez kultrnemu stanku. Sopranistkine bel
canto nemalo $ancu na vydychnutie a vychut-
nanie prave ukon¢eného hudobného momen-
tu, vda¢ny dav posluchacov ho ovaciami trochu
rusil. To vsak nemeni ni¢ na fakte, ze Grubero-
vé predstavila v meste Wagnerovych a Straus-
sovych tradicii Belliniho Beatrice prvykratana
jedine¢nej Grovni.

Gloriola Edity Gruberovej napokon za-
tienila aj na celej Ciare vynikajice koncertné
predvedenie opery. Mlady, energiou nabity ta-
liansky dirigent Roberto Rizzi Brignoli mal v
rukach perfektny orchester a zbor (Séchsische
Staatskapelle a zbor Semperovej opery), s6-
listi— Paolo Gavanelli, Kyung-Hae Kang, Raul
Hernandez a Wookyung Kim — boli Grubero-
vej hlasovo i vyrazovo dostojnymi partnermi.

Agata SCHINDLER

Slovenské zbory
na Kanarskych ostrovoch

Na prelome janudra a februara sa uskutocnil
zahrani¢ny zajazd Slovenského filharmo-
nického zboru (zbormajsterka Blanka Juha-
nakova), rozsireného o ¢lenov Spevackeho
zboru mesta Bratislavy (zbormajster Ladi-
slav Holasek) na 23. ro¢niku medzinarodné-
ho festivalu Festival de Musica de Canarias
na Kanarskych ostrovoch. Na programe boli
Schonbergove Piesne z Gurre, uréené pre mo-
hutny vokalny, orchestralny interpretac¢ny
aparat, solistov a recitatora.

Hodnotit kvalitativnu stranku podujati mi
vzhladom na poziciu interpreta neprinalezi.
Koncerty pod taktovkou Pedra Halfftera,
ktorého zretelné a jasne Citatelné gesto sa sta-
lo zarukou ich hladkého priebehu, v§ak vyvo-
lali nesmierny ohlas publika. Niet divu, zauji-
mavy titul, okrem cca 130 slovenskych speva-
kov sa predstavili: Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria, Orquesta Sinfonica de Cas-
tillay Leon a medzinarodna zostava solistov
—sopranistka Susan Anthony, kontraaltistka
Monica Groop, barytonista Michael Volle
(aj ako recitator), tenoristi Augustin Prunell
Friend a John Treleaven... K zboru uz iba
tolko, Ze spokojnost nielen publika ale aj or-
ganizatorov s jeho vykonom bola evidentna
(napokon, Slovensky filharmonicky zbor tu
neucinkoval po prvykrat).

Destinacia Kanarske ostrovy by sa v st-
vislosti s intenzivnym medzindrodnym hu-
dobnym dianim logicky mohla zdat tak tro-
chu ,,0d ruky“. Vsetko vsak mdze byt celkom
inak. Prvy z koncertov, ktorym predchadzala
séria dokonale naplanovanych a bez akych-
kolvek sklzov ¢i kolizii zostavenych nacvikov,
sa konal v Las Palmas, centre Gran Canarie
ako aj celého suostrovia, dalsi v Santa Cruz

de Tenerife. Spoluuc¢inkujici domaci vel-
ky symfonicky orchester tu napodiv nie je
jedinym; uspesne tu poOsobi eSte jeden, na
Tenerife. Uz od zaciatku teda bolo jasné,
Ze na suostrovi prebieha pestry koncertny
zivot. Dokéazal to napriklad i pohlad do dra-
maturgického planu sezény. Medzinarodne
etablovani hostujuci interpreti, atraktivne
diela svetovej hudobnej literatury, pricom
neraz ide o repertodr nie bezny, vyzadujuci
si hudobne zaintere-

duty na koncertoch s Mozartovou Oms$ou
¢ mol a H. Rillingom.)

Pri spomienke na dve mohutné koncertné
saly (nanase pomery ,,predimenzované*), ktoré
sadokazu ,,uzivit“ namalych Kanarskych ostro-
voch, ma trochu mrzi, Ze to u nas niekedy nejde
so salami ovela mensimi... Nemam vSak zaujem
rusit vysostne prijemné dojmy zo z4jazdu a tak
zatial dovidenia... Na na8ich koncertoch.

Eva PLANKOVA

sovaného a rozhlade-

ného posluchaca. Na-
pokon, podobne ako
Gurrelieder...
Nesmierne pozi-
tivnym ,Sokom“ sa
stali fantastické siene

1883

— Auditorio Alfredo
Kraus na Gran Ca-
narii a Auditorio de

—e notové materidly vietkych Zanrov z Eeskych i zahraniénych vydavatelstiev —
—e niekolko tisic fitulov priamo v nasej predaini
—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

Tenerife — pricom  [—® nofovypapier
zaujala ich mohut-
nost 1 premyslena
architektura, vytva-
rajuca skvelé akustic-
ké podmienky. Siene
posobili dojmom, zZe
naplnit ich snad ani
nie je mozné, jednak
vzhladom na geogra-
fické parametre ako
je napr. hustota oby-
vatelstva ako aj na
casto posluchacsky
narofny  repertodar.
(Len nedavno sme
mohli byt v Brati-
slave pocas dvoch
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—e Specializované hudobné éasopisy
—e starie notové materidly v hudobnom antikvariéte
—e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu) —
—e internetovy obchod z ponukou viac ake 300 000 titulov

—e kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aj jednotliveov —|
Knihkupectvi Barvié a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno

—e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin ——

—e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

—=e e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz

—e www.barvic-novotny.cz
Tedime sa na va3u ndvitevu v predaijni,

alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY

[T

vecerov svedkami

KMNIHKUPECTV] =

1883 » SPOL. 5 R.O. BRNO

zalostne prazdnej Re-

29



JAZZ |

Erik ROTHENSTEIN

Kapitoly z dejin
jazzového saxofonu I.

Ked'belgicky flautista a klarinetista Adolphe Sax zostrajil okolo roku 1841
prvy saxofén, urcite netusil, Ze sa ako nastrojar nezmazatelne zapise do
histérie. Ako 20-rocény vylepsil basovy klarinet a neskor vynasiel nastroj, ktory
v sebe spaja jemnost dreveného a silu plechového dychového nastroja. Prva
oficialna prezentacia nastroja bola v roku 1846, ked' Sax dostal oficialny patent
na vyrobu saxofénov. Navrhol 14 druhov, no velki ¢ast nestihol zrealizovat.

V suicasnosti sa pouzivaju vicsinou iba Styri: sopranovy, ladeny v B, altovy v Es,
tenorovy v B a barytonovy v Es. Saxofén sa napriek priatelstvu Saxa

s vplyvnym skladatelom Hectorom Berliozom dlho nevedel dostat do klasického
orchestra a dodnes nie je jeho stalou sticastou. Spociatku sa uplatnil v armadnych
pochodovych kapelach a v roznych varietnych siiboroch. Postupom casu si vSak
vydobyl vyznamné postavenie v popularnej a jazzovej hudbe.

Pionieri

Roku 1867 zacal Sax vyucovat saxofén na
parizskom Konzervatériu a priblizil ho tak
klasickej hudbe. Svoje miesto si tento nastroj
hladal aj v brass bandoch. Prikladom je $kot-
ska Jedforest Instrumental Band. S nas-
tupom swingovej éry si saxofon ,vybojoval®
miesto v jazzovych orchestroch a v mensich
kombach, aj ako s6lovy nastroj.

Na saxofénovu techniku mali markantny
vplyv tie isté faktory, ktoré formovali estetiku
raného jazzu: rytmus ako zaklad hudobného
diania bez vizby na melodiku, polyrytmika,
akcentovanie off beatu, responzorialna sché-
ma, paralelizmy, hot intonacia a volna formo-
va schéma, vyuzivajica ostinatne principy
avariacie melddie s volnou improvizaciou.

V 20. a za¢iatkom 30. rokov minulého sto-
rocia sa stal popularny ,,C melody saxofén“
(b-f3). Amatérski hudobnici ho radi pouziva-
li, lebo mohli hrat priamo z klavirnych partov
bez transponovania. Tento nastroj spopu-
larizovali hlavne dvaja saxofonisti: Frankie
Trumbauer a Rudi Wiedoeft.

Rudi Wiedoeft (1983-1940), syn ne-
meckych emigrantov, hral na ,,altke* aj sop-
ransaxofone, ale jeho hlavnym ndastrojom
bol saxofén ,,C melody“. V prvych rokoch 20.
storocia, ked eSte tento nastroj nebol samoz-
rejmostou, vypracoval sa na virtuéza a vela
nahraval pre rézne nahravacie spolo¢nosti.
Jeho §tyl bol ovplyvneny ragtimom, pouzival
velmi neortodoxné Siroké vibrato a do svojej
hry zaclenil aj prvky archaického jazzu. Tak
ako vela profesionalnych hudobnikov, zil
divokym zivotom a na sklonku kariéry, ked
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sa jeho hra stala uz nemodernou, zomrel na
cirh6zu pecene. Jeho sucasnika Frankieho
Trumbauera (1901-1956) uz mézeme pova-
zovat za jazzmana. V 20. a 30. rokoch bol ve-
dtcou saxofénovou osobnostou. Hraval napr.
u Paula Whitemana ¢i s Bixom Beiderbecke-
om. Trumbauerov ,,coolovy“ pristup a poma-
1é vibrato ovplyvnili napr. Bennyho Cartera,
Lestera Younga a z asti aj Charlieho Parkera.

Prvym velkym saxofénovym sdlistom bol
Sidney Bechet (1897-1959). Fakt, Ze sop-
ransaxofon ma blizko ku klarinetu, bol prav-
depodobne dévodom, preco si ho vybral ako
druhy nastroj. Dodnes zvykne vela klarinetis-
tov hravat na ,,sopranke®. Bechet s Louisom
Armstrongom prezentovali ako jedni z prvych
swingovy jazzovy feeling. Obaja boli schopni
vystavat velké dramatické sélo. Bechet mal
velky, teply ton so Sirokym a rychlym vibra-
tom. Bol technicky zdatnym hracom a hral
s velkym ,,drajvom“ a nasadenim. Casto sa
stavalo, Ze svojim sopransaxofénom prekrical
trubku, prevzal vedenie a trubkar s pozaunis-
tom mu kontrovali. ,,Presiaknuty bluesom®...,
tak opisuju niektori kritici jeho zvuk. Mnohé
z jeho sdl prepracovavaju zakladné bluesové
frazy. Jeho koncept je ,,bluesy“ a ,,funky*. Po-
uzival bohaté ornamenty, aby uviedol hlavny
ton a nevyhybal sa ani doubletimovym pasa-
zam.

Po zvladnuti neworleanskej kolektivnej
nesoélovej improvizécie otvorili Bechet a Arm-
strong cestu pre sélistu-dychara v malom
kombe. Obaja boli znamejsi ako sdlisti nez ako
ansamblovi hraci, a to pomohlo jazzu pri pre-
chode od kolektivnej improvizacie k slovému

Adolphe Sax [foto: archiv]
’

improvizovanému prejavu. Aj ked bol Bechet
vynikajucim kla-rinetistom, nemal neskor
velky vplyv na kla-rinetistov (ti sa orientova-
li skor na Jimmiho Noona), svojou hrou vSak
ovplyvnil swingovych saxofonistov: tenorsa-
xofonistu Colemana Hawkinsa a altsaxofonis-
tu Johnyho Hodgesa, ktori pouzivali jeho ty-
pické klarinetové vibrato. Po Bechetovi ostalo
na sopransaxofénovom poli dlho prazdno. Az
v 60. rokoch na nom zacal hrat John Coltrane,
pricom bohato Cerpal aj z Bechetovho Stylu.
Venoval mu skladbu Blues for Bechet...

Prvi velki tenorsaxofonisti

Tenorsaxofon sa stal jednym z najpopularne;j-
$ich nastrojov v jazze a pre mnohych symbo-
lom jazzu. Za otca jazzového tenorsaxofonu je
povazovany Coleman Hawkins (1904-1969).
Na scéne sa objavil v 20. rokoch a aktivny zo-
stal az do svojej smrti. Taku dlha a plodnu ka-
riéru malo len malo hudobnikov. Dokazal sa
vypracovat na jedného z najvécsich sdlistov
swingového obdobia, nestratil dych a prispd-
sobil sa aj novému prevratnému bebopové-
mu $tylu. Cerpal z Becheta, a teda aj on hral
plnym, mohutnym ténom, pouzivajic silné
vibrato. Jeho poznavacim znamenim bola vy-
nikajuca kontrola nad nastrojom.

V priebehu dlhej Hawkinsovej kariéry mo-
zeme sledovat tri hlavné fazy. V prvej frazuje
silne staccatovo, s ozdobnymi varidciami, ma
silny ton a vibrato. Zacina hravat v priekopnic-
kom swingovom orchestri Fletchera Hender-
sona.

V druhej faze, asi od roku 1929, sa uberal
corazviac k legatovému frazovaniu, jeho ton sa
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stal okruhlej$im, zvuénej$im a jemnej$im, vib-
rato plynulejsie. V roku 1934 opustil Hender-
sonov orchester a odiSiel do Francuzska, ktoré
bolo v tom ¢ase najvyznamnej$im eurépskym
centrom jazzu. Pod jeho vplyvom vyrastli kva-
litni eurdpski saxofonisti, schopni udrzat krok
s Americ¢anmi. Medzi navyznamnejsich patril
tenorsaxofonista Alix Combell. Hawkins tu
spolupracoval aj s Djangom Reinhardtom a ich
spolupraca zanechala hlboku stopu na eurdp-
skom jazzovom poli. V roku 1939 sa Hawkins
vratil domov do Ameriky, kde pomaly upadol
do zabudnutia, kedZe miesto nového , krala“
medzicasom obsadil ,,Chu“ Berry. Nahral
vSak jednu zo svojich najpozoruhodnej$ich na-
hravok — baladu Body and Soul, ktora sa stala
klasikou. Vyrovnanost, doubletimové pasaze,
hudba, tec¢uca skoro bez pomlciek, sa stala jed-
nou z najpozoruhodnejsich improvizacii v his-
torii jazzu. Hawkins sa ocitol na vrchole. Fra-
zoval eSte vyraznejSie legatovym spdsobom, v
rychlych tempach pouzival ,,growl“ (vréavy)
ton, pri pomalSich tempach sa vracal k svojmu
klasickému vibratu. V tejto poslednej faze hra-
val s6la, vybudované na harmonickom zéklade
a jeho variacii. D4 sa povedat, Ze bol prvym
hudobnikom, ktory svoje chorusy staval na
harmonickom a nie na melodickom zaklade,
tak, ako to bolo bezné vo swingovom obdobi.
Vytvoril umelecky hodnotnu syntézu horizon-

talneho a vertikalneho prejavu, ¢im vlastne
predpovedal prichod bebopu a ako prvy swin-
govy hudobnik sa aktivne etabloval v novom
Style. Viedol kapelu s Dizziem Gillespiem a
Maxom Roachom, ktora bola priekopnikom
tohto vyvoja.

Podobne, ako sa niekolko rokov predtym
od seba lisili dvaja trabkovi Stylotvorni ,,mag-
nati“ Louis Armstrong a Bix Beiderbecke, mal
aj Coleman Hawkins svoj vyznamny naproti-
vok. Lester Young (1909-1959) stoji so svojim
jemnym, castokrataltsaxofon pripominajicim
zvukom, legatovym frazovanim a rovnym, len
zriedka vibratom ohybanym ténom presne na
opacnom pole estetiky saxofénovej hry. Tu sa
zrodili dve hlavné cesty, po ktorych sa ube-
rali dalsi saxofonisti, idtc striktne po jednej,
alebo kombinujtc vplyv oboch. Na rozdiel od
vztahu Bechet—Hawkins, citit u Younga vplyv
Trumbauera a jeho linii saxofénu C melody.
Young hral séla, zaloZzené na horizontalnom
sposobe variacie, opierajuc sa o zakladné
akordy skladby, ktoré v§ak obohacoval o ten-
zie a alterované akordy. Hral so striedajucou
sa dynamikou dlhé legatové frazy, ktorymi
prekracoval zauzivané 4- a 8-taktové celky a
na neobvyklych miestach robil pauzy. S touto
nekonvecnou hrou si Young spociatku nevedel
najst miesto medzi ,hrmotnymi“ swingovymi
hudobnikmi, aj ked dokéazal hrat nahlas a s

| IAZZ

velkym nasadenim. Ked odiSiel Hawkins do
Europy, zastupil ho na urcity ¢as v Henderso-
novom orchestri, ale jeho tén neziskal uznanie
a Hendersonova zena mu pustala Hawkinsove
nahravky, aby hru pritvrdil. Svojou koncepci-
ou vSak oslovil celu generaciu cooljazzovych
hudobnikov. Ironiou je, Ze Young a Hawkins sa
stretli na jam session, hrali spolu, resp. ,,proti“
sebe celt noc a nasledujuce rano a Hawkins,
muZ nezlomnej energie, to nakoniec vzdal a
odisiel domov. Vtedy vraj dostal Young prezyv-
ku ,,Pres®, ¢o je skratka od slova prezident, ale
hovori sa aj to, Ze mu ju dala Billy Holliday. Tato
vyznamna spevacka bola jednou z doleZitych
osobnosti v jeho hudobnej kariére, s ktorou si
na pddiu aj mimo neho velmi dobre rozumel.
Dalgim kliéovym Prezidentovym partnerom
bol vyznamny swingovy kapelnik Count Basie,
v ktorého big bande hral niekolko rokov. Ked
ho roku 1940 opustil, zacal jeho ton tmavnut a
zacal pouzivat silnejsie vibrato. Ked'sa po vojne
vratil z armady, pripojil sa k turné Jazz at the
Philharmonic (séria koncertov a nahravok, kto-
ré produkoval Norman Granz a na ktorych sa
zucastnovali vyznamné osobnosti vtedajsieho
jazzového zivota). Tu ziskal bluesovu ostrost a
agresivitu. Hovori sa v8ak, ze zacal trpiet dep-
resiami a vela pil, dokonca sa liec¢il vnemocnici.
Aj ked'hral az do smrti stale na vysokej trovni,
jeho hra stratila niekdaj$iu sviezost.

Hawkins versus Young...

Nasledujucimi tryvkami sdl sa pokusime v kratkosti ,,v praxi“ ozrej-
mit, pokial to notovy zapis dovoluje, charakteristiku Stylov Younga

a Hawkinsa.

Lester Young pouzival pokrokovu koncepciu stavby s6l. Mal schopnost
hrat ,,proti“ akor-dickému priebehu skladby. Vnutorna logika jeho fraz
bola nadraden4 nad vernostou harménii. Tymto predurcil pristup mno-
hych muzikantov, ktori prisli po nom. Prva ukéazka je zo skladby Ad-Lib
Blues. Prvé Styri takty st bez sprievodu, potom sa pripoji rytmika. (Pr. 1)

Priklad é.1: Ad-Lib Blues, sélo L. Young (Ch. Christian - L. Young: Together 1940, LP, Jazz Archives 1940)

V dalSom priklade je pre porovnanie z tej istej skladby Gryvok

Clayton. (Pr. 2)

trabkového séla, ktoré je vkusne zahraté v starom swingovom §tyle.
V podstate vyuZiva skoro iba bluesovu stupnicu. Na trabke hra Buck

Znamy jazzovy Standard All The Things You Are bol vyzvou
pre swingovych muzikantov, lebo ma relativne komplexnu har-
moniu, niekolkokrat moduluje zo zékladnej toniny As dur a ma
nepravidelnd formu ATA2BA3. Aj ked nahravka pochadza az zo
zaciatku 50. rokov z koncertu Jazz at the Philharmonic, dobre
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Priklad €. 2: Ad-Lib Blues, sélo B. Clayton (Ch. Christian - L. Young: Together 1940, LP, Jazz Archives 1940)
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ilustruje swingovy $tyl. Roy Eldridge (trubkar u Hendersona) za-
hra tému a ide rovno na improvizaciu. Je to ukazka horizontélne-
ho $tylu hry, kde Eldridge rafinovane rytmicky obmiena tony témy
(st oznac¢ené v kruhu) a vyplna ich doskalnymi ,vyhravkami®.
V piatom takte dielu A7 zahra ton g1, ktory pévodne patri do pre-
doslého taktu a vytvara tak tenziu #11. V 7. takte necha iba na mo-
ment zazniet dal$i ton z témy a kon¢i na dominante, aby vytvoril
dojem otvorenosti a kontinuity. Diel A2 je v podstate transpoziciou

predoslého. Eldridge ho zac¢ina predrazenym téonom témy a aj ked'

hré s dusitkom, pouzije vréavy ,,growl“ efekt, ktory pripomenie,
7e hraval u Fletchera Hendersona. Dalej pokrac¢uje podobne ako do-
teraz, iba v 4. takte anticipuje ton c7, ktory patri do dalSieho taktu,
utne frazu, necha dramatickd pauzu a nedokonci to, ¢o posluchacovo
ucho o¢akava. Dalsia fraza patri v podstate uz do B dielu. (Pr. 3)
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Priklad €. 3: All The Things You Are, sélo R. Eldridge

(Artistry Of Stan Getz: The Best Of The Verve Years, Vol. 2, Verve 1993)

Eldridgeov kolega Hawkins ma odli§ny pristup. Hra v osmino-
vych retazcoch, silno swinguje, nedrzi sa témy, ale hra harmonic-
ké solo. Nerobi velké pauzy, ale ,,vali“ zo seba , linky“, pouzivajuc
viac legata ako za svojich mladsich ¢ias. Dojem ,,tazkotonaznosti®
umocnuje stale pritomné vibrato, ,,napichnutie“ tonu cez glissan-
do (A1, takt 3) a hutny ton. Obcas akcentuje aj neparne osminové
noty v retazci (A2, takt 3 a 4) a pouziva melodické ozdoby a prira-
zy. (Pr. 4)

Po Hawkinsovom séle pride na rad, akoby symbolicky, Don
Byas, saxofonista, ktory kraca v jeho Slapajach a vytvara most
medzi swingom a bebopom. V sé6lach na seba nadvizuju a je taz-

Priklad €. 4: Al The Things You Are, sélo C. Hawkins
(Artistry Of Stan Getz: The Best Of The Verve Years, Vol. 2, Verve 1993)

ké popisat rozdiel medzi nimi, snad len tak, ze Byas méa v oblube
doubletimové pasédze a efektne ich vyuziva. Po nom nastupuje
dalSia vyznamna osobnost, o generaciu mladsia, vehementne sa
hléasiaca o slovo a v podstate symbolizujica novua éru. Mlady Stan
Getz ma vlastné ponatie hry, hré lahkym vzduSnym ténom, pripo-
minajucim Lestera Younga, vyuzivajuc v§ak uz vydobytky revolu-
cionara Charlieho Parkera a bebopového stylu. Ale to je uz dalsia
kapitola... _
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McCoy Tyner Septet
26. februara, Londyn

V Londynskom kulttirnom centre
Barbican, ktoré architektonicky aj ur-
banisticky okamzite vyvolava asociacie
na Orwellove socialne fikcie a esteticky
navstevnika uzemni prichodom cez
stovky metrov betonovych teras, vedu-
cich cez bludisko betonovych megacin-
Ziakov tohto komplexu, postaveného
na historickych mestskych hradbach,
sa pravidelne odohravajti koncerty elit-
nych stiborov vietkych zanrov. V tomto
roku oslavuje Barbican 25. narodeniny
ajednymz ,gratulantov” bol aj McCoy
Tyner, ktory bude sam budoici rok
oslavovat 70. narodeniny. Ked'som sa
dozvedel o jeho koncerte, nevahal som
ani chvilu - aj preto, lebo v case mojho
pobytu sav londyn-
skom mori jazzovych
klubov, kaviarni
ascén nic vyznamnej-
Sie nedialo.

Cestou na koncert som
intenzivne rozmyslal,
aku hudbu budem po-
cut. Predstavoval som
silegendarne kvarteto
Johna Coltranea z prvej polovice 6o.
rokov afiltroval som si zneho zvuk
Tynerovho klavira. Vynarali sa mi jeho
famozne tria (Supertrios, Trident)

s najlepsimi rytmikami sveta, nad
ktorymi buracajti a dunia zvony Tyne-
rovych akordov, v diskante sa mi do usi
zarezaval saxofon Azara Lawrencea

z projektu Atlantis, to vSetko na pozadi
hustého, dokonale pestrofarebného

zavesu hlasov a dychov (Inner Voices)...

Po prvej casti koncertu, ktora rozhod-
nutim majstra trvala slabt polhodinku,
som zostal velmi rozpacity. Trio

s Geraldom Cannonom na kontrabase
a Ericom Gravattom na bicich sa

zdalo ako desynchronizované, zvuk
kontrabasu aj klavira v obrovskej sale
bol katastrofélny, vahal som, ¢i aj
neodidem. Ale kedZe ludia ostali, riskol
somto aj ja.

Technici si cez prestavku dorobili
domace tlohy a druha ¢ast koncertu
bola akoby s tpIne inou kapelou.
Presnejsie, konecne to bol McCoy
Tyner, a to presne taky, akého by ste
cakali. Hudba dokonale naaranzo-
vana pre Styri dychy (tenorsaxofén
Eric Alexander, trombén Steve
Turre, altsaxofon Jason Yarde
atriibka Byron Wallen - posledni
dvaja su Sampionmi mladej ,doma-
cej" jazzovej generacie), s perfektne
vyvazenymi ansamblovymi plocha-
mi a striedajucimi sa s6lami Styroch
«panov” sélistov - séla, z ktorych
kazdé bolo malou kompoziciou
s vlastnou Strukttirou.
S prekvapenim som musel konstato-
vat, Ze s6la najslavnejSieho
z frontmanov - Stevea Turreho
- boli najmenej invencné a fasci-
novali viac dokonalostou techniky
nez hudbou ako takou. McCoy si to
celé s pozitkom vychutnaval, nechal
solistov rozbehnut ich improvizaciu
iba na pozadi rytmiky, s hypnoticky-
mi akordmi sa pridaval az vtedy, ked
bol oheii dobre rozhoreny a spolo¢-
ne ho vZdy premenili na extatické
vyvrcholenie. Osobitnou kapitolou
koncertu bol vykon bubenika Erica
Gravatta (s McCoy Tynerom napr. na
albume /nner Voices,
kedysi davno s Wea-
ther Report), ktory
jednak perfektne
predviedol ,,americkd”
skolu jazzovych bicich,
otvaral a Strukturoval
rytmicky priestor a
dynamiku hudby, v
interakcii so vSetkymi
hra¢mi amplifikoval napatie
a, samozrejme, famoézne séloval.
Hralo sa zopar Standardov, ale
hlavne McCoyove kompozicie (0.i.
aj slavna Atlantis). A zazneli vsetky
dimenzie hudby, ktoré st priznacne
mcCoyTynerovské”.
Stary pan sa Stichavym krokom pre-
suval po javisku, bol skiipy na pohla-
dy do hladiska a ked'nieco povedal
do mikrofénu, mrmlal si, akoby ani
nechcel, aby sme mu rozumeli...
Hudobne vsak zaZiaril a neostal
publiku dizny ani fiz. Zivotna ener-
gia, ktorou ma naplnil, pretrva este
velmi dlho. V jeho pripade plati snad’
este viac ako v pripade inych hudob-
nikov, Ze ,po¢ut” McCoy Tynera
je len ¢ajovy odvar v porovnani so
zaZit" McCoy Tynera. Odporucam!
Gabriel BIANCHI
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Ilja Zeljenka
STRING QUARTETS

Moyzes
Quartet

Marta
Benackova

llja Zeljenka

String Quartets
Marta Beniackova,
Moyzesovo kvarteto
Diskant 2006

Vydavatelstvo Diskant, naklonené
sti¢asnej slovenskej hudbe, siahlo

po vybere zo slacikovych kvartet

llju Zeljenku. Plodny skladatel,
ktorého vyznamné Zivotné jubileum
si na sklonku roku pripomenieme,
doteraz napisal 15 diel pre kvartetové
obsadenie. S inymi komornymi
skladbami tvoria vyznamnt oporu
pre poznanie konstant a premien
autorovho Stylového dozrievania - od
2. klavirneho kvinteta, napisaného
takmer pred 50 rokmi, prvého
ddsledne atonalneho diela v slovenskej
hudbe, ktorym sa nasa tvorba po
dlh3ej cezure znovu mohla prezentovat
na pode festivalu ISCM, po najnovsie
kvarteto z roku 2006, ¢i skladby
urcené sélovym nastrojom. Kontakt
so Zeljenkovou komornou tvorbou
umoziiuje sledovat v koncentrovanej
podobe zakladné dimenzie
skladatelovho invencného spektra,
siahajticeho od experimentu so
zvukom (Sldcikové kvarteto ¢. 1z roku
1963), cez nastojCivé zdoraziovanie
vlastnych jadier evoluéného procesu
(polymetricky zvinena definicia
Jbunky"v 2. sldcikovom kvartete

zo zaciatku 70. rokov), az po zrely
nadhlad, vaznosti pohodu, tctivi
pietu i rydze muzicirovanie

v neskorsich kvartetach.

Diela na nahravke vystizne
dokumentuju polohy bohatej
aneunavujuicej autorskej oscilacie
medzi pélom hravosti, vtipu, Zivo az
spontéanne rozvijajiiceho melodické
tvary a rytmické figary
anavonok protikladnym dérazom na
koncentrovanti reflexiu a meditaciu
tiImocent kantabilnou melodikou
a harmonickym plnozvukom.
Prepajanie neoklasicisticky prehladne
usporiadanych hudobnych napadov
s isekmi, napInenymi aZ vasnivou
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expresiou, sa premietlo aj do Kvarteta
¢ 6/(1988), jediného v doterajsej
Zeljenkovej tvorbe, kde sa k zvuku
Styroch slacikovych nastrojov

pripaja ludsky hlas. Dielo vzniklo ako
manZelky skladatelovho priatela
Dusana Pandulu, ¢lena Novéakovho
kvarteta (telesa, znameho v 60. rokoch
20. storocia priebojnou dramaturgiou,
ktoré zasvatene premiérovalo aj prvé
Javantgardné” Zeljenkove opusy).
Nazov Zariekanie neevokuije akdsi
magicku prichut, ktorti pozndme
napr. zo Zeljenkovej zborovej skladby
Zaklinadld alebo jeho zhudobnenia
Morgensternovej poézie. Pandulovej
versSe, napisané kratko pred
predcasnou smrtou, su rekapitulaciou
Zivotnych pocitov Zeny prekryté
melanchéliou i vecnou iréniou.

V jemnom sthlase i hudobnom
kontrapunkte k reflexivnej poézii
modeluje Zeljenka 5 ¢astovy podorys
v zaujme predstavit najnapadnejsie
zdroje vlastného muzikantstva
napajaného navonok z protikladnych
pramenov sviezej hudobnej tvarovosti
a senzitivnej zvukovosti. Pocut pvab
polymetrickych pulzovani, expresivnu
melodiku i mysteriézne znejuci
choral, akcent na pInovyznamové
podciarknutie poetickej vypovede

i naznak zeljenkovskej hry so

slovami, vzrusené gesta i dojimavost
zaverecného lamenta. Akoby
diferencované plosky jednotnej
farebne posobivej mozaiky.

Kvarteto ¢ 7 (1992) - Pocta
Beethovenovi predurcuje
posluchacovi identifikovat spdsob
Zeljenkovej ticty k tradicii. Je to
Uicta muzikantsky zasvatena, dajd
sarozoznat citaty z Beethovenovej
hudby (melodicky incipit z 1. Casti
Huslového koncertu, choral zo
Sldcikového kvarteta a mol op. 132,
rytmické floskuly z 9. symfonie), s
vsak iba ndznakom. Podstata tkvie
v duchovnom stihlase s ponimanim
hudby ako posolstva vaznosti,
vriicnosti, hibavosti. Zeljenka tento
sthlas timoci s vedomim invencnych
poldh vlastného muzikanstva, dobre
poznajticeho kontrasty tvarov,
farieb, pulzovania hudobného casu...
Stalica Beethovenovho odkazu je
tu konfrontovana s dynamickym
zazitkovym svetom sticasnika.

Sldcikové kvarteto ¢. 10 priblizuje
etapu zamerného navratu k tonalite,
ako priestoru pre vyrovnanost, pokoj,
lahodnost stizvukov, pravidelnost
kantilén, romantizujicu vricnost
(v zaverecnej Casti pripominajlicu
Dvorakovu komornti hudbu). Nie je
to viak akasi odroda neoromantizmu,

Zeljenka ani v polohéach navratu
k comusi znamemu nestraca Crty
vlastného stylového postoja.

Ako bonus k trom komornym
vypovediam zaznieva Musica slovaca,
jedna z najhranejsich autorovych
skladieb, poukazujtica na cirost
zmocriovania a transformovania
ingpiracii. Uspech dielamohol
skladatela, pisiceho s [ahkostou,
zvadzat ku kopiam. SIuzi mu k cti,

Ze sa k takejto praxi neznizil. Zato
siahol k rozmanitym tpravam diela,
jednu zaznamenava aj tato nahravka,
no priznam sa, Ze v pripade Musica
slovaca davam, napriek spolahlivému
vykonu Moyzesovho kvarteta,
prednost povodnej ,zemitej” verzii
skladby, urcenej SKO pod vedenim B.
Warchala.

Premysleny vyber zo Zeljenkovych
slacikovych kvartet umocriuje
vynikajtica interpretacia Moyzesovho
kvarteta, dlhoro¢ne oddaného
propagacii slovenskej komornej
hudby, ktorého pracovitost, elan
i sistredeny umelecky vklad
nezoslabol ani vzmenenych
socialnych podmienkach ich
existencie. ,Moyzesovci” Zeljenkovym
hudobnym zdmerom dobre rozumeju
(Kvarteto ¢. 10 je dedikované im),
dokézu ich ozivit a zasvétenou
interpretaciou rozvintt vo vzajomnej
kompaktnej stihre, ¢iide o graciéznost
rytmickych floskal, déstojnost
meditativnych tsekov alebo o
spontannu rozihranost farebno-
sonoristickych ploch. Spolahliva
azameru diela oddana je aj Marta
Benackova v mezzosopranovom parte
Kvarteta ¢. 6.V zavere autorského
komentara k CD Zela llja Zeljenka
posluchacom pekny zazitok z hudby.
Jeho Zelanie sa naplnilo.

Lubomir CHALUPKA

Beethoven, Schubert,
Bartok

Magdaléna Bajuszova
Diskant 2006

Diskant prinasa kvalitnti nahravku
mladej slovenstkej klaviristky
Magdalény Bajuszovej. Zaujimavou,

takmer raritnou, je volba g kla-
virnych miniattr Improvizdcie na
madarské sedliacke piesne op. 20 od
Bélu Bartdka. Skladby nepredstavu-
julen novy spdsob pristupu

k autentickému folkléru, ale aj novu
kvalitu zaobchadzania s pévodnym
in$piracnym zdrojom. Bartokova
hudba je skiipa na vyslovene efektné
miesta a vyzaduje si Stylovo ujasne-
ny pristup. Bajuszovej interpretacia
vyznieva velmi prirodzene, elegan-
tne a zdrzanlivo, odlahcene od sen-
timentu a zvycajnej hrubosti, s akou
samozno stretnut pri interpretacii
Bartokovych klavirnych skladieb.

Schubertove Tri klavirne kusy
D 946'by sa podla faktary dali
chapat aj ako ,Studie pre klavir”.
Vznikli spolu s poslednymi dielami
skladatela v roku jeho umrtia
1828. Dramaturgicky st na CD
vhodne zladené s Beethovenovou
+Appassionatou”. Dokladaji
odlisnosti oboch majstrov pri
rieSeni temer rovnakych kompo-
zi¢no-technickych problémov,
¢omu neprotireci ani fakt, Ze medzi
vznikom obidvoch diel je 24 rokov.
Klaviristka k dielam pristupuje
nesentimentalne a dokaze udrzat
Schubertov lyrizmus v odstupe
od romantizmu. O interpretacnej
koncepcii v pomalom useku ¢. 2
(Allegretto), a volbe tempav ¢. 3
(Allegro) by bolo mozné diskutovat,
v podstate vSak nedochadza
k zavaznejsej Stylovej dileme.

S hudobnym vkusom je zahraté ¢ 7
peknym strednym Andante a kraj-
nymi dielmi, kde klaviristka pouZiva
farbu a techniku v Gllohe vyrazovych
prostriedkov.

Beethovena Sondta ¢. 23 f mol
op. 57 ,Appassionata” je vidy
znova a znova zaujimava tak pre
interpretov, ako aj pre poslucha-
Cov. Klaviristka prinasa ,svoju
Appassionatu”, pricom je sympa-
tické, Ze sa zdrziava patetizovania
a prehanania. Jej Beethoven je
napriek tomu dostatocne vasnivy,
temperamentny a pohybuije sa
v oddiferencovanych velkych plo-
chéach. Miestami (v 1. a 3. Casti) by
plochy crescenda a diminuenda
zniesli pomalie a racionalne pre-
myslené stdpanie a pokles intenzity
zvuku. Celkovo je vak hudobny
obraz Sondty postaveny na akcep-
tovatelnych naladovych kontrastoch
s0 zamerom prezentovat modernu
interpretaciu. Andante con moto
(2. cast) zaujme citlivou, priezrac-
nou hrou v neomylne zdrzanlivom
pravidelnom tempe a rytme so
striedmym pedalom s ohladom na
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$pecifika Beethovenovej klavirnej
sadzby. Charakter diela otvarajuci
novy hudobny priestor nabity
energiou, vybusnostou a kontrastne
protirecivymi podobami hudby zvie-
dol v zéverecnom Allegro ma non
troppo k uponahlanosti a prilisnej
vésnivosti v kadencnom tseku. Aj
ked o niektorych momentoch
vinterpretacii Magdalény Bajuszovej
by samozrejme bolo mozné po-
lemizovat, v jej hre na tomto CD
vak jednoznacne zaujme triezvy
a seridzny pristup talentovanej
hudobnicky.

Ingeborg SISKOVA

Jozef Podprocky
Chamber music
Hudobny fond 2005

Ked'sa Jozef Podprocky po VSMU
vracal v roku 1970 na rodny
vychod, asi ani netusil fatalnost
svojej volby. Tymto ,decentralizac-
nym" krokom sa vyhol notorické-
mu rivalizmu, ako aj istej ,anony-
mite” a ,univerzalizmu" hlavného
mesta. V prajnom a znamom pro-
stredi vychodného Slovenska,

s mnozstvom jedinecnych folk-
I6rnych i historickych hudobnych
podnetov, naplno rozvijal i rozvija
svoj talent. Tieto fakty suvisia

s dramaturgiou CD, tvorenou
siborom komornych kompozicii,
ukazujucich cestu Podprockého
kompozi¢ného vyvoja v priebehu
troch dekad.

Divertimento pre pdt fikacich
ndstrojov op. 10 (interpretované
Dychovym kvintetom ¢lenov SFK)
je pracou z cias stadii. Skladatel tu
otvorene a bez zabran deklaruje
obdiv k hudbe svojich vzorov,
najma Stravinského, no bez toho,
aby zavadil o zvody plagiatorstva.
UzZ tu je jasny Podprockého kon-
$tantny fundament - profesionalna
poctivost, presnost v artikulovani
myslienok, spontanna hudobnost,
ale citit i vedenie nekompromisnou
Moyzesovou rukou. Divertimento
reflektuje osobitost a nezatazend,
zivelnd muzikalitu mladého tvorcu.

Vysadnu poziciu na disku maju
dve slacikové kvarteta, ktoré
v zmysle vyvoja Podprockého
kompozi¢ného myslenia umoz-
nuja zaujimavi komparaciu.
Prvé (1972) hovori o pozvolnom
posune k expresivite, postupnom
ziskavani nezavislosti, kristalizo-
vani osobnostnych kompozi¢nych
parametrov, dispozicii ,hospo-
darne” a kultivovane tazit z folk-
l6rnych pramenov. Jeho dikcia je
tichym ,sprisahaneckym” kédom
s jazykom dalSieho skladatelovho
kompozi¢ného idolu B. Bartdka,
stotozZnujuc sa s nim vo vyuzivani
modality, bohatstve polyrytmi-
ky i vyrazovej exponovanosti
zemitého folklérneho pévodu.
1. slacikové kvarteto op. 15 s ty-
pickymi kompozi¢nymi znakmi
patri ku kld¢ovym dielam autora.
Zaujimavé je pozorovat ,posun
po vlastnej osi” k 3. sldcikovému
kvartetu ,Hommage a Bartok”

op. 27 (1981). Tu sa Podprocky tiez

obracia k Bartdkovi, je to vSak ina
rovina vyjadrenia - novy, vyzrety
pohlad, zaloZeny na emancipo-
vanom dialégu. Poetiky oboch

autorov sa prestupujt, podchvilou

polemizuja, interferuju a stizneju
v expresivne posobivej apotedze
hudby. (Obe skladby nastudovalo
a nahralo KoSické kvarteto.)

Concerto piccolo op. 32 skom-
ponoval Podprocky povodne pre
akordedn, slaciky a tympany, 2.
verzia (2002) je pre akordedn
a klavir (Maria Kormanova a lvan
Buffa). Trojcastovy celok netra-
di¢nej zvukovej kombinacie vSak
prekvapi i potesi. Tu je evidentny
Podprockého vkus, cit pre farby
nastrojov a schopnost prace so
sirokou Skalou ich moznosti.

V prvej ¢asti zaposobi preludova-
nie, ,podavanie” a vzajomné pre-
pajanie myslienok, evokujtc akysi
mimohudobny programovy kon-
text, komplementérnost, ¢i sizne-
nie v celkom novych, nevsednych
zvukovych kvalitach. Impozantne
znie drsné Scherzo, v ktorom sa
nastrojové farby od seba vyrazne
vzdalujd, ,odlupuja”, aby v zave-
recnej Casti Canone e fuge opit
grandiozne splynuli, potvrdzujic
technické majstrovstvo a dovtip
tvorcu.

Dramaturgicky oblik symbo-
licky uzatvara velebna choralova
meditacia pre organ Lauda Sion
op. 44 (2000) v interpretacii neza-
budnutelného Ivana Sokola, kto-
rému Podprocky svoje organové
kompozicie venoval. Vychodisko,

choralovy néapev, skladatel niekol-
konésobne variuje, evoluc¢ne pre-
tavuje, podava v pdsobivych har-
monickych sukcesiach. Archaicky
element v kombinacii s ,epickou”
procesuélnostou v kongenidlnom
interpretacnom stvarneni znie
sugestivne a nevsedne pdsobivo.

Pat dramaturgicky umne zo-
stavenych Podprockého skladieb
prezentuje autora vo vystiznom,
charakteristickom obraze. Je to
viak len jedna zo stranok jeho
originalnej tvorivosti. Verme, ze
sa dockame pokracovani, ktoré v
podobnych profilovych zvukovych
miniantolégiach budi mapovat aj
jeho dalSiu, v druhoch a Zanroch
rozmanitd tvorbu.

Lydia DOHNALOVA

NI

G. Rossini, A. Albrecht,

I. Hrusovsky, Z. Lukas
Slovensky filharmonicky
zhor

Blanka Juhainakova
Slovenska filharmdnia 2006

Z produkcie Slovenskej filnarmdnie
vziSiel nedavno propagacny nosic
(2CD) Slovenského filharmonického
zboru, ktory minuly rok oslavil 6.
vyrocie. Nespominam to nahodou;
znaénu ¢ast dramaturgicky pozo-
ruhodného repertoaru tvori prave
live nahréavka diela, ktoré zaznelo
27. 4. na slavnostnom jubilejnom
koncerte telesa. Petite messe sole-
nelle, ,labutia pieseri” Gioachina
Rossiniho (pdvodna verzia z roku
1863, s premiérou 14. marca 1864),
je dielom na posluch lahodnym,

ale aj interpretacne vynimocnym.
Zahfia jemné, ,kizavé" melodické
pasaze, vyzadujuce si zachovanie
jednotnej linie, reSpektovanie frazy
a taktieZ umoziluje vyuZitie pestrej
dynamickej skaly. Jednoducho,
vokélnemu telesu poskytuje jedi-
ne¢nu prileZitost , blysnit sa” po
nejednej stranke. Zbormajsterke
Blanke Juhaiakovej je repertoar
romantizmu evidentne blizky;
nesporne aj vdaka jej citu pre tato
epochu sa precizne vypracované,
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kompaktne sa ,prelievajiice” melo-
dické linie, opojné frazovanie i hra
s dynamickymi odtierimi, v kazdej
intenzite zachovavajuca kulttiru
hlasu, stali markantnou st¢astou
prejavu kultivovane znejticeho
Slovenského filharmonického zboru.
Po umeleckej stranke v podstate rov-
nocennou bola stvorica sélistov, a to
najma sytym, zaujimavym tdnom sa
vyznacujlica mezzosopranistka Jana
Kurucova, ¢i vyborny Peter Mikulas,
ale tiez Henrietta Lednarova v
sopranovom i Otokar Klein v teno-
rovom parte a samozrejme klavirny
sprievod Mariana Lap$anského,

Evy Salayovej ako aj interpretacia
Anny Predmerskej-Zirikovej na
harméniu.

Sticasnu slovensku zborovi
tvorbu na nosici reprezentuju
dve nahravky z roku 1996, a to
meditativne ladena kompozicia
Alexandra Albrechta Ave Maria pre
mieSany zbor a organ (v interpre-
tacii Stanislava Surina) ¢&i Cantate
Domino - Mald duchovnd kantdta
pre mieSany zbor a cappella lvana
Hrusovského. V druhom pripade ide
o skladbu s bohatou Skéalou kontras-
tov v rozli¢nych rovinach, umoziu-
jucou Gcinnd hru s detailami, ktord
interpreti patricne vyuZili. Ocenit
mozno napriklad fugata, viackrat sa
vyskytujuce na relativne malej plo-
che, kde nastupy tém v jednotlivych
hlasoch prebiehali zretelne, v jasne
ohranicenych konttrach a adekvat-
nych dynamickych podmienkach.

Dramaturgiu 2CD uzatvara
stcasna kompozicia Pocta tviir-
ctim op. 147 Ceského skladatela
Zdenka Lukasa, inSpirovana
osobnostami vytvarného umenia,

o ¢om svedcia nazvy jednotlivych
Casti (Michelangelo, Rembrandt,
Picasso). V tomto cykle troch miesa-
nych zborov v sprievode husli a kla-
vira na text V. Fischera zjavne pocut
pulzujice rytmické plochy, efektne
sa striedajuce s kontrastnymi jedno-
liatymi lyrickejSimi pasazami,

a to neraz aj vo viac exponovanych
polohéach... Huslového partu sana
nahravke zhostil Stanislav Mucha,
klavirny sprievod bezpecne znel
spod ruk stalej korepetitorky zboru,
Evy Salayovej.

Slovensky filharmonicky zbor
svoje renomé neustale obhajuje na
pocetnych domacich aj zahrani¢nych
vystupeniach. Aktualnym propa-
gacnym nosi¢om zaznamenalo nase
exportné teleso aj vdaka zaujimavej
dramaturgii a kvalitnému vykonu
dalsie plus.

Eva PLANKOVA
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MARIAY VARGA

MOYZESOVO KVARTETO

Marian Varga
& Moyzesovo kvarteto
Pavian Records 2006

Vargov predposledny sélovy album
Solo In Concertnaznacoval, Ze jeho
hudobna cesta bude skor cestou osa-
melého bezca, ¢arujiceho pri klaviri
alebo syntetizatore a nadvazujiceho
na skladatelov vaznej hudby, ako
navratom k minulosti pesnickéra.
Na aktualnom albume, ktoré Marian
Varga nahral s Moyzesovym kvarte-
tom, sa vsak taziskom stali ,komor-
né" aranzmany znamych skladieb.
Oslava Vargovho Zivotného jubilea
sa stala vhodnou prileZitostou na
vydanie a priniesla moznost spoznat
tvorbu excentrického klavesového
maga v intimnej, komornej polohe.
Album otvara Vianocnd suita,
skladajuca sa z deviatich ¢asti,
zvySok tvori devat znamych pies-
ni, vychadzajucich prevazne zo
spolocného repertoaru s Paviom
Hammelom. Vynimkou je Antifona
2003 pre klavir a violoncelo, Vargova
.Klasicka” kompozicia, ktora je tu
nahraté po prvykrat. Notoricky
zname piesne prearanzoval pre
slacikové kvarteto mlady hudobny
skladatel Marek Spusta. Bolo by
zaujimavé vediet, ako vnimaju tento
album posluchaci, ktori nepoznaju
predchadzajicu Vargovu tvorbu.
Konfrontacii s ,originalmi” sa totiz
neda vyhnut. Samotna Vianocnd
suita, kedze jej odklon od originalu
je minimalny, patri medzi najhod-
notnejsie momenty na albume.
Otazny je vysledok Gprav ,hitov”
ako Smutnd rannd elektricka alebo
Z datelin. Povodne spevacke party
prevzali slaciky, ¢im sa vytratil
pesnickovy moment, obsiahnuty v
poetickosti spievanych textov. Prinos
albumu je preto potrebné hladat
niekde inde. Je nim uceleny koncept
a disciplinovane umiernené Vargova
hra. V nej vystupuje do popredia po-
znanie, ako originalne bola Vargova
pesnickova tvorba spita s klasickou
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hudbou. Najmarkantnejsie to pocut
v klasicisticky" ladenej skladbe
Mozno. V podstate cely album
mozno charakterizovat ako svojsky
»nheoklasicizmus”, vratane nazvukov
na Prokofieva v Domdcej tilohe
(zalbumu Zelend posta - 1972).
Nézov Domdca tiloha je doslovny,
skladbicka pochadza z kratkeho ,po-
bytu” na konzervatériu. Pri po¢uvani
disku sa nemozno vyhnut otazke,
kam by smeroval Vargov kompozi¢-
ny jazyk, nebyt jeho ,zakopnutia”

o popularnu hudbu.

Aj ked',jubilejny” album neprina-
$a novy hudobny material, mé po-
tencial pritiahnut novych fanasikov.
Novy $at starym skladbam vcelku
pristane (hlavne Zltd lalia znie lepsie
so Zivymi nastrojmi ako zo synteti-
zatora). Kto vsak Vargu vnima ako
virtuéza hry nahammond organe
a cez prizmu albumu Konvergencie,
pre toho bude album len neobvyklou
pripomienkou starych hitov. Alebo
mozno spestrenim pri ¢akani na
dalSie hudobné aktivity. Ak vak
album vnimame ako luxusny darcek
od Vargu Sestdesiatnika pre svojich
fanusikov, ide o prijemnu nahravku,
akysi spomienkovy suvenir z dote-
rajsich hudobnych ciest Mariana
Vargu.

Marek SKVARENINA

a1 ensemisie of chicagn

Pestv-cognitive FRpECTS Of the City s at wxdnm

Art Ensemble of Chicago
Non-cognitive Aspects

of the City - Live at Iridium
Pi Recordings 2006/
distribticia Hevhetia

S istou davkou hyperbolizacie
mozno dejiny jazzu oznacit ako
dejiny revoldcie, kde narodno-oslo-
bodzovacie hnutie vnimalo hudbu
aj ako sucast problematiky rasovej
prislusnosti a segregacie. Najma 2.
polovica minulého storocia a roky
nasledujuce boli pal¢ivym obdobim
snahy afroamericanov osamostatnit
jazzovu hudbu a zbavit sa zavislosti
na beloSskej tradicii. Jazz chéapali

predovsetkym ako vlastné dedicstvo
a stranili sa komerénych snah hu-
dobného priemyslu, ktory korunoval
svojich beloSskych kralov Paula
Whitemana, Bennyho Goodmana,
Glenna Millera... “Jazz ako pojem je
aZ prilis zviazany s minulostou

a prdve od tej sa snazime distan-
covat. Pokial'nasej hudbe budeme
hovorit nadalej jazz, musime sa na-
dalej nechat oslovovat neger”, tvrdi
zastupca reformného hnutia Archie
Sheep. Novy pojmoslovny aparat
preferuje oznacenia ¢ierna hudba,
Cierna klasicka hudba, velka cierna
hudba, alebo diametralne odlisna
new thing. Stale aktualne projekty
jedného z klticovych zoskupeni
slobody Art Ensemble of Chicago
nepotrebuju presviedcat, pretoze

st svedectvami, poukazujticimi na
zrelost a hybny potencial. Zivotné
skuisenosti prenasaju jeho clenov
automaticky do najvyssich levelov
hudobného vnimania. Prelomom ich
poslednej tvorivej etapy bol album
The Meeting (2003), ktory bol prvou
nahravkou po smrti trubkara Lestera
Bowieho a zaroven navratom saxo-
fonistu Josepha Jarmana, ktory dva-
nast rokov predtym kapelu opustil.
Novu etapu vSak nakratko prerusila
smrt kontrabasistu Malachi Favorsa
Maghostuta zaciatkom roku 2004.
Dvojalbum Non-cognitive Aspects
of the City je unikatnym zazna-

mom dvojice koncertnych setov
zaznamenanych pocas tyzdenného
angaZzmanu v newyorskom klube
Iridium na prelome marca a aprila
2004. Unikatnost nespociva len v
skutocnosti, Ze o podobny projekt
sa ¢lenovia od svojho legendarne-
ho zaznamu Live in Japan (1984)
nepokausili. Prenikavym elementom
zvukovosti AEOC je spolo¢né
skiimanie priestoru, ktory sa rozp-
restiera na rozlahlych hudobnych
planach. Napriek tomu, Ze ¢lenovia
ansamblu st viac koloristami ako
virtuézmi, dokazu strhnit a una-
sat. Ich koncerty prinasaju radost
muzikantov, teSiacich sa z kazdej
frazy a napriek svojmu veku (alebo
snad'prave preto) oslavujucich Zivot.
Vokal Josepha Jarmana v totoZnom
zavere oboch setov Odwalla vyzyva
k radosti a oslave velkej ¢iernej
hudby. Ostinatne sekundové motivy
tenorsaxofonu Roscoe Mitchella
prezradzaju sposob vysporiadavania
s absenciou akéhokolvek harmo-
nického nastroja v kapele. Jazz ako
paralelu k premenam hudobnej

reci v sticasnej vaznej hudbe vnima
aj bubenik Famoudou Don Moe.
Nastévajlica volnost prinasa slobo-

du. Nie benevolentnost, stratu tcty
aresSpektu pred nosnostou
a posobivostou hudobnej myslienky.
Volnost formy trojice dvadsatmina-
tovych suit Song For My Sister, On
The Mountain a Erika neposkytuje
posluchaéovmu vnimaniu pomocnd
barlicku, len princip vrstvenia, ktory
je opozitom roztriestenia a neusta-
leho vstrebavania novych podnetov.
Koncerty Art Ensemble of Chicago
st jedine¢nym zavanom ciernej
slobody!

Peter MOTYCKA

Otis Taylor
Definition Of A Circle
Telarc 2007/distribtcia
Divyd

Napriek tomu, Ze Otis Taylor
(1942) bol ¢asopisom Guitar Player
oznaceny za ,pravdepodobne
jedného z najdoélezitejsich blues-
manov nasich ¢ias", jeho ponatie
blues mé iba malo spolo¢ného

s tradi¢nou dvanésttaktovou for-
mou. Mituci je taktieZ jeho vzhlad.
Hoci na niektorych fotografiach
(vratane titulnej z CD) posobi ako
beloch, jeho afroamerické korene
vyrazne poznacili Otisov postoj

k svetu. Viaceri Taylorovi pribuzni
sa stali eSte v priebehu 20. storocia
obetami etnického nasilia. Mozno

i odtial prameni temny spodny
prud, pritomny v jeho hudbe a spe-
vackom vyraze. Hudobné formy
uplatnené na tomto CD, sa nedaju
povazovat ani za tradicné, ale ani
za moderné. Mixuju sa tu prvky
hypnotického akustického coun-
try-blues, ale i popu a elektrického
bluesrocku. Taylorov deklamativny
prejav ma silnd podporu v pri-
tomnych hudobnikoch, ktorych
pritomnost vypoveda uz a priori

o reSpekte k jeno osobnosti. Na
gitare hré anglicky bluesrocker
Gary Moore, na harmonike Charlie
Musselwhite, na klaviri nam do-
bre zndma japonska hudobnicka

| hudobng zivat




Hiromi Uehara. Nemenej dolezitu
tlohu pri vzniku albumu ako bas-
gitaristka ale tiez ako spevacka
zohrala aj Otisova dcéra Cassie.

Hudba je najcastejsie posta-
vena na cyklickych vzorcoch a az
minimalistickych Struktarach, je
tvorena akustickymi i elektrickymi
nastrojmi, ktorych neobvyklé farby
dobre koresponduju s Otisovym
naturalnym vyrazom. Dochadza
tu k podobnému efektu, aky dosa-
hoval Tom Waits, ibaZe tu je hudba
o Cosi viac chemicka a Otisovo
rozpravacstvo skor naznakové
nez popisujice konkrétne pribehy.
V niektorych skladbéach (napr. Love
and Hesitation) pripomina celkovy
hudobny tok svojou monoténnou
gradaciou, ale aj poloZenim hlasu,
niektoré pop-rockové koncertné
ekvilibristiky Erica Claptona.
V zaverecnej Lifetime Of
Freedom sa zase snubi atmosféra
Woodstocku s Reichovym minima-
lizmom. V3etky prirovnanie st
v$ak iba orientacné, pretoze Otis
Cerpa ziviny skor z korefov, nez
z relativne cerstvych vyhonkov.

Kto si Taylorovo CD pusti na
lepsej aparature, hned'zisti, Ze
okrem hudby sa z neho rint aj
rozne zvukové lahodky. Jednak st
to zvukové odtiene roznych neob-
vyklych néstrojov a ich kombinacii
(niezeby mandolina, bendzo alebo
slide gitary boli nieco nezvycajné,
v danom hypnotickom kontexte
sa v8ak ich vyuzitie javi vinom
svetle), ale ukaze sa tiez aj kvalita
mixu, ktory aranzmany dotvara vo
vzajomnej suhre frekvencii, farieb,
ich pomerného, ale aj priestoro-
vého umiestnenia. Zvukové infor-
macie spolupdsobia, ale nezlievaji
sa, mozno z nich vycitat, kde je
ktory zdroj v lavo-pravej panorame
umiestneny. Samozrejme, nejedna
sa o akusticku, dvojmikrofénovu
nahravku, ale o Stadiové dovrstve-
nie Zivého zakladu a svoje miesto
tu maju aj efekty a dalSie nastroje
na umelu tvorbu zvukového
obrazu.

Neobvyklost aranzmanov
sa drZi blizko tinosnej hranice,
takZe obcas dochéadza aj k istym
preslapom a inak celkom prijemny
eklektizmus potom, vdaka niek-
torym detailom, straca svoju
stdrznost. Finalny vysledok vsak
hovori v Otisov prospech. Album
sa neda hodnotit z nejakého ab-
soltitneho hudobného hladiska.
Cisto hudobna invencia a napady
nestoja v popredi autorovho zau-
jmu. Ucho ¢asto pritahuji zvukové

skor experimenty, zaujimavy je

i naturalny prietok emécii, ale
zrejmé je, Ze to podstatné - temné
a trochu tajupIné pozadie
Otisovych skladieb - tvoria jeho
Zivotné skasenosti, korenené
naklonnostou k pudovej podstate
prirodnej hudby.

Tento ,taylor” nesije pre
kazdého na mieru. Otis Taylor je
umelec s vlastnou tvarou, ktorej
drsny vzhlad moze spriazneného
a otvoreného posluchaca
motivovat rovnako, ako iného
odradit. Sympatické je, Ze sa
nesnazi vychadzat v ustrety, ale
pontka nam to, co vidi a citi jedine
on. V tom este nie je jedinecny,
pretoZe vidi a citi vacSina ludi,
no nie kazdy ma ten dar vypovedat
o tom tak pésobivo a autenticky
ako on. Az tu bude mat koncert,
urcite sa pdjdem pozriet. Myslim,
ze napriklad na BJD by Otis Taylor
zaujal.

Martin CHROBAK

Eric Bibb
Diamond Days
Telarc 2007/distribucia Divyd

Gitarista a skladatel Eric Bibb po-
chadza z rodiny hudobnikov. Otec
Leon Bibb bol spevakom, ktory si
ziskal renomé v newyorskych folko-
vych kluboch v 60. rokoch 20. storo-
¢ia. Jeho stary otec bol znamy Paul
Robeson, slavny jazzovy klavirista
John Lewis z Modern Jazz Quartet
bol jeho stryko. Po $tidiach v USA
odisiel Eric Bibb do Franctizska a
Svédska, kde spolupracoval s rozny-
mi bluesovymi umelcami. To, Ze jabl-
ko nespadlo daleko od ,rodinného”
stromu, dokazuji mnohé nominacie
eurdpskych i svetovych nahravacich
a hudobnych spolo¢nosti v oblasti
bluesovej hudby. Medzi najvyznam-
nejsie pociny patri skladba Kokomo,
ocenena ako najlepsia akusticka
bluesova skladba, Grammy nomina-
cia za Shakin’ a Tailfeather a i.. Bibb

v sti€asnosti spolupracuje s umelca-
mi ako John Mayal, Robben Ford,
Robert Cray, Taj Mahal a ini. Piesne
na platni Diamond Days ni¢ neos-
tavaju dlzné tomuto nazvu. Uz prva
skladba Tall Cotton zacina akoby v
retro Style, ktory navodzuje praska-
nie gramofdnovej platne. Bibb sa
tu predstavuje v Glohe rozpravaca,
priblizujticeho svoju Zivotnu filozo-
fiu, & la Bob Dylan, ktory nepochyb-
ne ovplyvnil jeho mladost. V skladbe
Destiny Blues sa k slovu dostava to,
o posluchac ocakava od platne
s nalepkou ,blues”. Piesen neapiru-
je nainStrumentalny vykon roka, jej
sila je v akusticky ladenom groove,
pripominajiicom nekoneéné boogie
Johna Lee Hookera a v neustale
sa stupiiujticej dynamike a napéti.
Shine On reprezentuje popovt
stranku disku. To, ako dobre tu Bibb
pracuje s energiou a kompozi¢nym
planom, prinaSa miestami aZ pocit
extatického opojenia. Krasna balada
So Glad je Bibbovym vyznanim
a podakovanim Bohu za to, Ze
(ako autor uvadza v booklete) ,to
nevzdal”. Vo folkovej Storybook
Hero sa Bibb opat predstavuje
ako vyborny rozpravac. Podobny
charakter ma aj nasledujuca skladba
Diamond Days, ktoré viak viac
smeruje do country. Zvukovo tspor-
ne je koncipovana skladba Dr Shine,
kde mé posluchéc pocit akoby
pocuval one-man band. Prijemnym
prekvapenim je vyuzite tuby ako
basu. Dylanovsky ladend piesen
Heading Home pokracuje v intimnej
atmosfére so silnou rozpravacskou
vypovedou, podporenou vkusnym
aranZmanom miestami pripomina-
jucim piesne Norah Jonesovej. Pri
pocuvani nasledujucej kompozicie
In My Father's House sa Bibb meni
na energického az charizmatického
spevaka boogie. Skladba vyzaruje
neuveritelnud energiu a vynika vy-
bornym s6lom na Wuritzeri, ktoré
nahrala Janne Peterson. Bibb sa
nevyhyba modernému soundu, ¢o
potvrdzuje skladba Forgivness is
Gold. Velmi vkusne pouziva inverz-
ny gitarovy loop a rozne modulacné
efekty. Interpretéaciou skladby
Buckets of Rain Bibb sklada hold
jednému z velikanov popularnej
hudby, Bobovi Dylanovi. Blues,
charakteristické pre Bibbovu tvor-
bu, uzatvara nahravku. Pestrostou,
priezracnou inStrumentaciou
a aranZmanmi, silnou interpretac-
nou vypovedou a textami pdsobia
skladby vo svete popularnej hudby
skutocne ako diamanty.

Michal HOTTMAR
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Gaetano Donizetti
Roberto Devereux

Edita Gruberova,

Roberto Aronica, Albert
Schagidullin, Jeanne Piland
Der Chor der

Bayerischen Staatsoper,
Das Beyerische
Staatsorchester

Friedrich Haider, dirigent,
rézia Christof Loy

DVD Deutsche
Grammophon/Universal
20006/distribucia Divyd

Tragedia lirica v troch dejstvach
Roberto Devereux, alebo Grof

z Essexu z pera talianskeho operné-
ho skladatela Gaetana Donizettiho
vznikla podla tragédie Francoisa
Ancelota ,Alzbeta Anglicka"” na
libreto Salvadore Cammarana.
Svetova premiéra diela sa konala
29. oktobra 1837 v neapolskom
divadle San Carlo. Dej opery vtedy
Styridsatrocného hudobného tvor-
cu sa odohrava za vlady Alzbety
Anglickej v roku 1598, teda v dobe
Shakespearovej, kedy vznikali komé-
die Vela kriku pre nic, Ako sa vdm
pdci a historické dramy Henrich IV.
a /. Tento pribeh je vSak odety do
romantického havu neopatovanej
lasky a z nej plynucej Ziarlivosti i
krutého trestu hlavného hrdinu,
ktory je pre svoj cudzolozny vztah v
zavere dramy popraveny. Roberto
Devereux je v poradi 57. zo sedem-
desiatich Donizettiho dokoncenych
hudobnych dram a patri k tym naj-
lepsim. Opera bola skomponovana
za velmi tazkych Zivotnych okol-
nosti, pocas prace na diele zomreli
skladatelovi obaja rodicia a vzapati
i manzelka. Roberto Devereux bol
skomponovany v Neapole, kde prave
zdrila epidémia cholery. Nova praca
zaznamenala pri premiére osliiujuici
triumf, napriek tomu bol skladatel
presvedceny, Ze dielo prenasleduje
nestastie. Predstavitelia titulych
Uloh pocas prvej série predstaveni
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»>zéhadne ochoreli. Disponovali
vSak zrejme takou vynikaju-
cou spevackou technikou, ze
napriek tomu predstavenia
dokoncili. Opera bola vo svojej
dobe velmi Uspesna, prva pred-
stavitelka Alzbety Giuseppina
Ronzi de Begnis spievala tlohu
tridsat rokov. V 20. storoci
tato spevacka okrasa pripadla
dal§im slavnym sopranistkam,
medzi ktorymi najdeme hviezd-
ne mena ako: Leyla Gencer,
Beverly Sills, Monserrat
Caballé a samozrejme Edita
Gruberova. Nasa sopranistka
bola aj ustrednou protagonist-
kou uspesného predstavenia
z Bavorskej Statnej opery z roku
2005, ktoré bolo teraz vydané
na DVD. Gruberovej kolora-
tary, senzacné pianissima,
spolahlivé vySky, mimoriadna
dramaticka presvedcivost a
dokonalé znalost belcantového
spevu sa v plnej miere prejavili
aj v tomto predstaveni. Jej hlas
je schopny vytvarat lyrickd
nehu, vzruseny dramatizmus a v
zaverecnej scéne i ztfalé Sialen-
stvo. Gruberovej vykon nemoz-
no oznacit inak, ako dokonaly.
Ostatni sdlisti jej boli spo-
lahlivymi partnermi: Roberto
Aronica v titulnej ulohe, Jeanne
Piland ako Sara a hlavne Albert
Schagidullin ako Vojvoda
z Nottinghamu. Predstavenie
dirigoval znalec talianskeho
belcanta Friedrich Haider a
velmi pdsobivi réziu v Style
uniformného:

,businnes fashion” vytvoril
Christof Loy.
Jozef CERVENKA

&
JOZEF 01K W
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ROBICRT MUZE

Jozef Olajos
V rytme spomienok
GAJJA Production House 2006

Podtitul tejto viac ako 200-
stranovej ilustrovanej repre-
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zentativnej kniZnej publikacie
je ,Kosicki muzikanti od roku
1945 po dnesok”. Autorovi,
klarinetistovi a saxofonistovi
J. Olajosovi sa s pomocou hu-
dobnika, karikaturistu Jozefa
Hudaka podarilo zrealizovat
naroc¢ny projekt. Kniha prinasa
cenné spomienky a vypovede,
ako aj doteraz nepublikované
fotografie tykajtce sa hudby,
ktoru prijimame so samozrej-
mostou a bez skiimania - ¢asto
ako kulisu spolocenskych
podujati, na uliciach, v ka-
viariach, ale aj v koncertnych
salach ¢i rozhlasovych progra-
moch.

Dejiny jazzovej hudby na Slo-
vensku si doteraz vSimali naj-
ma tie osobnosti pochadzajuce
z KoSic (L. Gerhardt, J. Hajnal,
J. Bavolyar), ktoré sa presadili
aj v Bratislave. Menej zname
uz boli dalSie vyznamné mené
slovenského jazzu, ktoré rastli
a formovali sa v KoSiciach, ale-
bo ti, ktori sa neskor presadili

na zahrani¢nych podiach (napr.

Laco Tropp, Ernest Berger,
Juraj a Gejza Szabadosovci ai.)
Pri tvorbe knihy sa autor roz-
hodol pre koncepciu, ktora

by umoznila zhrnat vsetky
hudobné Zanre nonartificialnej
hudby, v ktorych sa vyznamni
koSicki hudobnici presadili.
Teda nielen dZez, ale aj dycho-
vé subory, scénicki hudbu,
kaviarenské zostavy i skupiny
tanecnej a zdbavnej hudby. V
KoSiciach boli tieto sféry na-
tolko personélne prepojené, ze
nebolo mozné vybrat niektory
z uvedenych Zanrov samostat-
ne. ,Vo svojej hudobnej praxi
som preSiel skoro vietkymi
zanrami od dychovky, ludovky,
salonneho orchestra, big ban-
du, dZezovej skupiny, popularu
i rocku, nahravania symfonic-
kej hudby az po muzikalové
divadlo.”, pise Olajos v knihe,
ktora je ¢iastocne aj jeho osob-
nou celoZivotnou vypovedou.
Kniha pontka pohlad do koSic-
kych kaviarni, kde sa hravala
hudba a striedali sa tie najlep-
Sie kapely, kapelnici a spevac-
ky. ,Orchester zloZeny na tieto
prilezitosti hraval za velkého
zaujmu publika koncertné
predohry, viedenské val¢iky,
operetné melédie.”, pise autor
a z knihy citit atmosféru sta-
rych Kosic a kaviarne Slavia...
Kniha prinasa aj spomienky

na Divadielko pod kupolou
(vdnesnom Dome umenia),
kde dostali prilezitost mnohé
mladé talenty zo sveta litera-
tary, hudby i divadla. Rad sem
chodieval o. i. Jozef Gresak,
Julo Zborovjan, Jan Patarak,
Ali Brezovsky. Divadielko bolo
$tartovacou Ciarou pre nové
muzikaly, kapely, spevakov a
hercov. To uz boli 60. roky,
kedy televizne Studio prinieslo
prvy priamy prenos dZezovej
hudby (trio bratov Szabado-
sovcov). Citatel sa pousmeje i
zamysli, spomina aj konStatuje
vysokt droven hudobnej kul-
tdry tohto Zivotom neustale
pulzujiceho mesta.
Dalsie ¢itanie prinasa zozné-
menie sa s country scénou a
jej osobnostami, postrehy a
zaujimavosti z ciest i zahrani¢-
nych angazmanov, informacie
o festivale KoSicky zlaty po-
klad... Autor si pozorne v§ima
vietky generacie hudobnikov:
od legendarneho Eugena Svaba
az po skupinu No Name. Vtip-
né kresby, cenné fotografie,
ale napriklad aj historické
dokumenty z Robotnickeho
kultarneho spolku dokresluju
obsah knihy.
Tento Zanrovo a historicky
bohaty namet nevycerpa jedna
publikacia, preto si zaslGzZi
pozornost, ba aj pokracovanie.
Lydia URBANCiKOVA

Emilia Dzemjanova
Metodika hry na organe pre
konzervatoria

Slovenské pedagogické nakla-
datelstvo 2006

Metodiku hry na organe pre
konzervatdrid organistky a pe-
dagogicky Emilie Dzemjanove;j,
autorky dvoch vydani na
Slovensku ojedinelej Organovej
Skoly (1996), v uplynulom roku
schvalilo Ministerstvo Skolstva
SR ako 1. vydanie ucebnice pre
5. a 6. rocnik Studia na konzer-

vatériach v hlavnom odbore hry
na organe a pre pedagogickych
pracovnikov tychto $kél. Uz
tento fakt naznacuje charakter
knihy, ktora takmer na 200
stranach systematicky, prehlad-
ne a zrozumitelne spristupnuje
metodiku Stadia a vyucby hry
na tomto zloZitom nastroji.
Autorka uz v tvode zdoraznuje
dodnes pretrvavajtce tradicie,
zachované z ¢ias organistu-kan-
tora, ked'sa prisne nevyzadovali
zakladné hracske vedomosti a
zrucnost bola prvoradou danos-
tou. Kniha je cenna nielen tym,
Ze dava navod ako postupovat
pri odovzdavani vedomosti
Ziakovi, ale poukazuje aj na
elementarne problémy a naj-
¢astejsie chyby pri hre, podava
konkrétne navody na
prekonavanie nedostatkov.
E. Dzemjanova, ktora pozna Sirku
zaberu organistov, pdsobiacich
u nas (od najmladsej po naj-
starSiu generaciu), myslela pri
koncipovani textu rovnako na
uplnych amatérov ¢i klaviristov
hrajucich na chramovych orga-
noch, ako aj na Ziakov a ucitelov
konzervatérii - teda na hracov
roznej vyspelosti, zaujmu a
uplatnenia. Kniha je rozvrhnu-
ta do desiatich kapitol, z nich
najpodrobnejsia Technika ma-
nudlovej a peddlovej hry alebo
Didaktické zdsady sprdvneho
cvienia zaujmu prave tak, ako
Metodické postupy pri vyucova-
ni prednesu alebo stat, v ktorej
sa viac dozvedame o historii,
historickych pramenioch a novo-
dobych Skolach hry na organe.
0 komplexnom zvladnuti danej
problematiky sved¢i Siroky
rozhlad a vedomosti o svetovej
organovej literattre, kompara-
tivne porovnavanie s tradiciami,
poznanie zvyklosti u réoznych
majstrov minulosti z rdznych
organovych $kol v Nemecku,
Anglicku, Francuzsku a pod.
Student ¢&i pedagdg si overia,
ako boli napr. interpretované
trilky v 16. storoci v Taliansku,
dozvie sa o0 oznacovani 0zd6b v
Spanielsku, alebo ako hudobne
presvedcivo stvarnit na organe
romanticku frazu. Metodika
E. Dzemjanovej patri k najcen-
nejsim dspechom slovenskej
organovej literatiry a podrobne
by sa jej mali venovat vsetci,
ktori sa o organ a organové
umenie zaujimaja.

Lydia URBANCIKOVA

| hudobng zivat




sve

Alexander Mézi a kol.:
Ludové piesne a zvyky
Trnavskej roviny

Klub priatelov Trnavy,
Narodné osvetové centrum,
Bratislava 2005

Je potesitelné, Ze vznikla
publikacia o hudobnych
tradiciach rozsiahleho
regionu Trnavskej roviny.
Kniha odraza vysoku troven
odbornych znalosti autora,
ktory sa prejavuje nielen ako
etnomuzikolég a rozhladeny
(hudobny) folklorista, ale aj
ako skuseny a vplyvny pedagég
(na texte spolupracovali aj
Studenti A. MéZiho).

Okrem piesiiového jadra
kniha obsahuje aj velmi cenné
poznatky o historickom,
socialno-kultirnom a
narodopisnom kontexte
repertoaru, vdaka ktorym
laicky i odborny Citatel
pochopi aj jeho vonkajsie
suvislosti. Pri piesniovom
materiali je totiZ potrebné
poznat tie spolocensko-
historické udalosti, ktoré
podmieniuju jeho charakter
a zloZenie. Jednou z
najdolezitejSich otazok je
etnické zloZenie regionu,
na ktoré poukazal aj autor
publikacie. Na zapadnom
Slovensku doslo v minulosti
k vyraznému pohybu
a mieSaniu réznych etnickych
skupin - nemeckych
remeselnikov, vinohradnikov,
rakuskych drevorubacov,
Madarov, Chorvatov a
Slovéakov, prichadzajucich do
tejto oblasti z inych regiénov
Slovenska. Vsetky tieto
etnika prispeli k formovaniu
neskorsej podoby ludovej
kultary regionu. Bolo by
zaujimavé skumat, ako sa
multikultirny charakter
trnavskej oblasti premieta do
jej piesiovej tradicie. Tato
zhierka moze byt k podobnému
vyskumu vychodiskom.

Prva kapitola je charak-
teristikou kalendéarnych a
rodinnych zvykov regionu.
Obycaje vyro¢ného
zvykoslovného cyklu
st usporiadané podla
jednotlivych sviatkov,
pocnuc Fasiangami a
konciac poslednym sviatkom
viano¢ného obdobia na

Troch kréalov. V odsekoch
venovanych vyznamnym diiom
kalendarneho cyklu autor
vSestranne charakterizuje
fudové zvyky a povery,

ktoré sa na ne viazu. Uvadza
tieZ priklady zo slovesného
folkloru (vinse, detské
re¢novanky, prislovia a pod.)
ako aj piesnové texty. Obycaje
rodinného zvykoslovného
cyklu sa sustreduji okolo
troch vyznamnych udalosti
fudského Zivota: narodenia,
svadby a smrti. Najviac
udajov sa zachovalo o svadbe
a svadobnych obycajoch.
Podrobny opis ludovych
zvykov svadobného cyklu
predstavuje vhodny zdroj pre
komparaciu s oby¢ajmi v inych
regionoch a lokalitach.

Tazisko prace sa nachadza
v druhej ¢asti publikacie,
ktora je venovana [udovym
piesnam. Materialovej casti
predchadza opat cenny
teoreticky Givod. Autor nazorne
analyzuje tematiku a motiviku
piesfiovych textov, upozoriiuje
na lokality s bohatou
tradiciou, ako aj na najlepsich
interpretov, predklada
strucny prehlad literatary
venovanej hudobnému folkléru
zapadného Slovenska,

a napokon charakterizuje
piesniovy repertoar z hladiska
hudobnych $tylov. Kapitola
obsahuje 186 piesni roznej
Zanrovej a hudobnostylovej
prislusnosti. Nie je vSak
celkom jasné koncepcia
uverejnenia piesni, nakolko
cely material sa nachéadza

v jednom bloku bez triedenia
(podla Zanrového alebo iného
klaca). V zavere publikacie

st uvedené viaceré registre
(abecedny zoznam piesni,
abecedny zoznam obci,
Ciselny register melddii, a
zoznam piesni podla funkcie a
spevnych prileZitosti), ktoré by
mohli ulah¢it aj vyhladavanie
piesni v zbierke. Chyba v§ak
odkaz na ¢islo strany, na ktorej
sa piesen nachadza.

Napriek mensim
nedostatkom technického
charakteru povazujem
publikaciu za cennti a
potrebnu, ktora mdze posluzit
na vedecké, folkloristické,
popularizacné alebo
pedagogické ucely.

Andrea PELLEOVA

Hoang Thj Ki¢u Anh

Vietnamské obrazky
Nhimg birc tranh Vi§t nam
Images from Vietnam

Hoang Thi Kjeu Anh
Vietnamské obrazky
Klavirne skladby pre deti
Hudobné centrum,
Bratislava 2006

Hudobné centrum pripravilo
pre mladych klaviristov a ich
pedagdgov milé predvianocné
prekvapenie v podobe albumu
detskych klavirnych skladieb s
nazvom Vietnamské obrdzky.
Autorka, vietnamska klaviristka
a pedagogicka Hoang Thi Kjeu
Anh, nie je slovenskej hudobnej
verejnosti neznama. V roku 1995
absolvovala Studium klavirnej hry
na Vysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave (u Mariana
Lapsanského, Mariana Pivku
a Daniely Varinskej), pricom sa
stikromne venovala aj Stadiu
kompozicie u Vitazoslava Kubicku.
Svoje hudobné vzdelanie si rozsirila
stidiom vietnamskej tradicnej
hudby u Tran Van Khé v PariZi. Na
Slovensku Zije a posobi uz 18 rokov.
Zbierka inStruktivnych
skladieb Vietnamské obrdzky je
jej prvym vydanym albumom.
Kompozi¢ny rukopis prezradza
autorku, ktorej neodmyslitelnym
spolo¢nikom a nepochybne
aj hlavnym in$piratorom pri
tvorbe je klavir. Odraza sa to
predovsetkym v prirodzenej,
klaviristicky dobre ,posadene;j”
fakture, zaloZenej v prevaznej
miere na spevnej melodickej
linii, sprevadzanej jednoduchym
Stylizovanym sprievodom.
Vzhladom na detského adresata a
inStruktivne zameranie albumu je
to urcite pozitivum (hodnotenie

| RECENZIE

kompozi¢nej kvality ponecham
kompetentnym). Originalita
albumu je z pohladu slovenského
recipienta dana uz obsahovym
nametom jednotlivych skladieb,
ktorych nazvy prezradzaju exoticky
mimoeurépsky povod (Cierne
korenie, Stary gong, Korytnacka,
Slona boli brusko, Ndvsteva v
pagode, Lotosové jazero a vrabce,
Lesny kohit...). Autorka uvadza,
ze skladbicky boli inSpirované
motivmi vietnamskych rozpravok a
[udovych piesni. Melodika skladieb
sa opiera o intonacnu stavbu
vietnamskej reci, ktoré je sama
osebe silne melodicka. Vacsina
skladieb vychadza z pentatoniky.
Charakteristické je aj prevazne
molové zafarbenie a to nielen

v skladbach, vyjadrujicich smutok
¢itragiku (ako Vtdcik smati za
mamickou, Fragmenty legiend....),
ale napr. aj v Betdrskom chlapcovi
¢i Tanci papuc, ktorych humor
pouzitim molovej toniny znie

v usiach Eurépana neobycajne
zvlastne a jemne. Cit skladatelky
pre vystihnutie jemnych naladovych
obrazov pdsobi podmariujico

v skladbickach, predstavujucich
vietnamska prirodu (Horsky potok,
Jarnd ndlada, Pri rieke). Obzvlast
vydareny je krasny a poeticky
Zdpad sinka, farebne i tonalne
uhrancivo oscilujici medzi mol
adur.

Hudobne vydareny album
detskych skladieb je bohato
ilustrovany kresbami Rie Kmetovej,
pribliZujicimi scenérie dalekého
Vychodu.

Vietnamska kultdra nie je
v nasich koncinach natolko znama,
aj ked je ovela starsia ako eurdpska.
Mozno preto, Ze je tak trochuv
tieni ,velkych susedov” Vietnamu
- Ciny, Indie a Japonska...

Album klavirnych skladieb
Vietnamské obrdzky okrem toho, Ze
moéze byt zaujimavym obohatenim
repertoaru ziakov ZUS, je pre
deti aj idealnou prilezitostou
prostrednictvom hudobnych
miniatdr (ktoré zvladne pri klaviri
bezny ziak zakladného stupria)
aspon trochu spoznat vzdialent
a exotickd krajinu.

FrantiSek PERGLER

ZBIERKA NA KLAVIR V BANSKE] STIAVNICI.

Magistrat mesta Banska Stiavnica, Festival peknej hudby, festival Cap 4 I'Est, ZUS sv. Trojice i
cel kultdrna obec vyzyva na pripojenie sa k verejnej zbierke na zakutpenie koncertného klavira.
Mesto zaradené do zoznamu svetového dedicstva kultirnych pamiatok UNESCO a organizujiice
kultirne aktivity medzinarodného dosahu, nevlastni ani teoreticky pouZitelny nastroj, €o je v da-
nom kontexte absurdna situacia. Po dlhoro¢nom stagnovani nové aktivne vedenie mesta prevzalo
iniciativu a pre tento Ucel zriadilo uvedeny ucet, na ktory vsetci priatelia dobrého umenia mézu

prispievat: 1401294008/5600
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OperaaBalet SND

St 25. 4. Verdi: La traviata - nova budova
SND

$t26. 4. Lovenskjold-Bournonville:
Sylfida - historicka budova SND
Pi27.4.,5028. 4. Strauss: Ariadna na
Naxe, premiéra - historicka budova SND
S0 28. 4. hudobna kolaz-M. Radacovsky:
Warhol - nova budova SND

Po 30. 4. Verdi: Don Carlos - historicka
budovaSND

St 2. 5. Patejdl: Snehulienka a sedem pre-
tekéarov, 11.00 - historickd budova SND
St 2. 5. Puccini: Bohéma - nova budova
SND

S$t3.5. Strauss: Ariadna na Naxe - histo-
rickd budova SND

So5. 5. Cajkovskij: Labutie jazero - nova
budova SND

Po7.5. hudobnakolaz-M. Radacovsky:
Warhol - nova budova SND

Po7.5. Mozart: Don Giovanni - historic-
ké budovaSND

St 9. 5. Dvorak: Rusalka - historicka
budova SND

$t10. 5. Puccini: Bohéma - nova budova
SND

Pi11. 5. Puccini: Turandot - historicka
budovaSND

So12.5. Cajkovskij: Spiaca krasavica

- historicka budova SND

Ut 15. 5. Cajkovskij: Labutie jazero - nova
budova SND

Po 14.5. M. Dubovsky: Tajomny klti¢,
11.00 - historicka budova SND

Po 14. 5. Puccini: Turandot - nova budova
SND

Pi18. 5. Britten: Peter Grimes - historicka
budova SND

$019. 5. Donizetti: Napoj lasky - historic-
ké budovaSND

Ne 20. 5. Suchori: Kritriava - nova
budova SND

St 23. 5. Lovenskjold-Bournonville:
Sylfida - historicka budova SND

St 24.5. Strauss: Ariadna na Naxe

- historicka budova SND

Pi 25. 5. Verdi: Maskarny bal - historicka
budova SND

Pi25.5., S0 26. 5. hudobné kolaz-M.
Radacovsky: Warhol - nova budova SND
Po28.5. Verdi: Latraviata - nové budova
SND

Ut 29.5. Lehar: Vesela vdova - historicka
budova SND

St 30. 5. Puccini: Turandot - nova budova

konkurz

SND
St 31.5. Minkus: Bajadéra

Slovenska filharménia

Ut24.4.

Musica aeterna, P. Zajicek, um. vediici,
husle

J.S.Bach

$t26.4., Pi27.4.

SF, P. Vronsky, dirigent

R. Urasin, klavir

Dvorak, Cajkovskij, Sibelius

S028.4.

SKO, E. Danel, um. vediici, husle

vitazi Medzinarodnej stitaze B. Warchala
St3.5.

Cappella Istropolitana

Mayer, hoboj

Borodin, Handel, Rota, Bruch

Pig.5.

SF, Big Band G. Broma, P. Breiner,
dirigent

Sos.5.

SKO, E. Danel, um. vediici, husle
Tanecné konzervatérium E. Jaczovej, M.
Stauder, choreograf

Dobové tance v18. storoci

St10.5., Pi11.5.

SF, V. Valek, dirigent

Smetana

Po14.5.

Letna akadémia

H. Lednérova, K. Lofflerova, M. Henselo-

vé, J. Vaculik, M. Babjak, S. Beriacka
J. Salay, klavir

St17.5., Pi18.5.

Ceska filharmonia, Z. Macal, dirigent
Macha, Berlioz

Slovensky rozhlas

Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu

$t3.5.

SOSR, O. Dohnanyi, dirigent

J. Podhoransky, violoncelo
Cekovska, Dvorak, Rimskij-Korsakov
St17.5.

SOSR, M. Kosik, dirigent

P. Michalica, husle
Mendelssohn-Bartholdy, Kupkovic,
Mozart

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci
10.30

Ne29. 4.
J. Luptacik ml., klarinet

M. Stefko, klavir

E.Bozza, H. Sutermeister, E. Suchori
Ne6.5.

J. Slavik, violoncelo

Ch. Soldan, klavir (SRN)

L.van Beethoven, V. Godar, A. Moyzes,
F.Schubert

Ne13.5.

D. Kardo$ova, klavir

T. Lenkova, klavir

F. Pergler, klavir

D. Kardos, T. Andrasovan, ). Hatrik
Ne2o0.5.

M. Skuta, klavir

L. van Beethoven

Ne27.5.

P. Michalica, husle

V. Barto$ova, klavir

Statny komorny orchester Zilina

$t26.4.

Symfonicky orchester Konzervatoria
vZiline

Karol Kevicky, dirigent

Britten, P. Krska

$t10.5.

SKO, M. Leginus, dirigent

K. Brejkova, klavir, Z. Pohtinkova, klavir
Mendelssohn-Bartholdy, J. S. Bach
St17.5.

SKO, posluchaci AU Banska Bystricaa
Konzerv. v Ziline

J. Krygel, dirigent

St24.5.

SKO, L. Svarovsky, dirigent

1. Zenaty, husle, G. Belacek, bas, R.
Sasina, kontrabas

Mozart, J. M. Sperger, Beethoven

Banska Bystrica

Stitna opera

Ut 24. 4. Mozart: Zahradnickaz lasky
§t3. 5. Verdi: Trubadiir

Sos5. 5. Kalman: Cardasova princezna
Stg.5. G. Bregovi¢-D. Dinkova: Gypsy
roots

$t10. 5. Puccini: Bohéma

Po14.5.]. Dolinsky: Ako sa robi tanec
Ut 5. 5. Koncert posluchacov AMU v
Banskej Bystrici

$t16.5. D. Dinkova: Biele peklo
$t17.5. Massenet: Werther

Ut 22. 5. Puccini: Sestra Angelika,
Leoncavallo: Cigani

St 24.5. K. Moléanov: Macbeth
S026.5. F. Loewe-A. ]. Lerner: My fair
lady

Riaditelka Hudobného centra vypisuje vyberové

ov s

Po28. 5. Lehar: Vesela vdova
$t31.5. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekarov

Statne divadlo Kosice

St 25. 4. Gounod: Fausta Margaréta
S028. 4. Puccini: Bohéma

Ne 29. 4. Cajkovskij: Labutie jazero
Pi4.5. 0. Soth-Z. Mistrikova: Svadba
podlaFigara ., premiérabaletu

Sos5. 5. Operetné predstavenie Narodné-
ho divadla Miskolc

Ne6.5. 0. Soth-Z. Mistrikova: Svadba
podfaFigara ., premiéra baletu

St10.5. Dvorak: Rusalka

So12.5. Gounod: Faust a Margaréta
Ne13.5. 0. Soth-Z. Mistrikové: Svadha
podlaFigara

Pi18.5. Gounod: Faust a Margaréta

Ne 20. 5. Cajkovskij: Luskécik

Pi 25. 5., S0 26. 5. Donizzeti: Napoj lasky,
premiéra

Stétna filharménia Kosice

St25.4.

,Hudbavnemocnici” - Leteck vojenska
nemocnica

Komorny orchester S$fK, Karol Petrczi
Podprocky, Vivaldi, ). S. Bach, Corelli,
Mozart

$t26.4.

 Konzervatoristi hraju s filharmonikmi*
SfK, R. Eligka, dirigent

L. Worobec-Witek, husle, A. Jaror, klavir
Gresak, Mendelssohn-Bartholdy,
Musorgskij

2.5.~31.5.52. rocnik Medzinarodného
hudobného festivalu Kosicka hudobnajar

Komorné dni J. N. Hummela

2. roénik medzinarodného hudobného
festivalu

10.-31.5.

$t10.5.,19.00

Zrkadlova sien Primaciélneho palaca
Haydn, Hummel, Brahms
Hummelovo trio (M. Stefko, M. Zwiebel,
A.Gal)

Zwiebelovo kvarteto, Marcel Stefko,
klavir

Pi1.5.,10.00

Zichyho paléc, Svadobna siefi
Medzinarodné sympézium Hummel bez!

FFUKFv Nitre

hranic

Hummel a Bratislava - Prof. Miloslav
Starosta

Hummel a Eisenstadt - Dr. Gerhard
Winkler

hudbu J. N. Hummela hra T. Cseh,
violaa V. Kelly, klavir

Po14.5.,19.00

Malé séla Slovenskej filharménie
Schumann, Dvorék, Rossini, Gounod,
Hummel

T. Kruzliakova, mezzosopran, M.
Lapsansky, klavir

$. Kos, klavir (CR)

$t17.5.,19.00

Zrkadlova sala Primacilneho palaca
Beethoven, Brahms, Schnittke, Benes,
Bartok, Weill

M. Henselova, mezzosopran, D. Bura-
novsky, klavir, J. Lupték, violoncelo, E.
Skutova, klavir

$t24.5.,19.00

Zrkadlova sala Primacialneho palaca
Koncert mimoriadne tispesnych
posluchaéov HTFVSMU

Brahms, Dvorék, Ysajje, Zeljenka, Mo-
zart, Milhaud, Martincek, Gounod

J. Palovicova, klavir, S. Dubanova, sop-
ran, M. Tomiskova, husle

klavirny sprievod: P. Pazicky, V. Kelly

$t31.5.,19.00

Koncertna sala Konzervatoriav
Bratislave

Hummel, Liszt

1. Lajko, klavir (Madarsko), laureat
Medzinarodnej klavirnej stitaze F.
Liszta a B. Bartoka, Budapest 2006
Infoservis Oddelenia dokumentacie
ainformatiky HC

Kurzy:

Hudba a tanec, Orff Schulwerk,
12. letny , Kurz stretnutia” 22.—-27.
7.Nitra

Prihlasky: PhDr. M. Blazekova,
Katedra hudby PF UKF, Trieda A.
Hlinku1, 949 01Nitra

Uzévierka: 31.5. 2007, Info: blazekf@
achlazek.sk, www.pf.ukf.sk/kh

Medzinarodniletni skola staré
hudby Valtice 2007

30.6.—8.7. 2007 Valtice

Uzévierka: 30. 4. 2007

Info: valtice.marc@centrum.cz, www.
early-music.cz

Prihlasky: valtice.kursy@centrum.cz

Medzinarodna konferencia ,Medialne a komunikacné aspekty
hudby" « 6. - 8. novembra 2007

Tematické zameranie konferencie je motivované narastajticim zaujmom
muzikoldgov, hudobnych pedagdgov, kulturoldgov, hudobnych orga-
niztorov a manazérov o analyzu stcasnej problematiky vztahu médii
kireniu hudby a vyuzitia hudby v médiach. Cielom konferencie je prispiet
k poznaniu kvality dopadu médif na vztah hudby a spolocnosti.
Tematické okruhy:

Hudobna kulttira—média — spolo¢nost: premeny vzajomnych vztahov.
Hudba amédia z dramaturgického a vychovno-vzdelévacieho hladiska.
Problematika hudobného manazmentu a marketingu (v hudobnej kultd-
re, v hudobnom zivote).

konanie na vediiceho/vediicu Oddelenia vonkajsich vztahov

hudobne 9 entrum

+ vysokoskolské vzdelanie » dizka odbornej praxe miniméalne 6 rokov wusic cexrrc siovaria
o znalost svetového jazyka o prax vo vedeni kolektivu

o komunikativnost, skiisenosti s manazmentom v oblasti kulttry

Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava, mailto: hc@hc.sk

Uzavierka prijimania prihlasok:

Termin vyberového konania oznamime vybranym uchadzacom pisomne.
Masova kulttira ajej sociologické, ekonomické, ideologické, estetické aspekty.

Hudobné centrum je prispevkova organizacia zriadena MK SR, riadi sa Z. ¢. 552/2003

Z. 7 0 vykone prace vo verejnom zaujme a Z. €. 553/2003 Z. z 0 odmenovani niektorych

zamestnancov pri vykone prace vo verejnom zaujme

uzévierka prihlasok: 10. 6. 2007 (jveres@ukf.sk, 0go4/875117),
www.ukf.sk
konferencny poplatok: 6eo,-Sk, ubytovanie: navlastné naklady
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Ceny, udelené na 17. stredoeuropskom festivale koncertného umenia:

Cena hudobnej kritiky............. Barnabds KELEMEN, husle (Madarsko)
Cenapublika «ovvvuvvnvnnennnnnns Adriana KUCEROVA, soprdn (Slovenskd republika)
Cena MHF Prazskdjar.............. Adriana KUCEROVA, soprdn (Slovenskd republika)
Cena Spolku koncertnych

UMELCOV v vveeenneeennernnnnnns PAVEL HAAS QUARTET (Ceskd republika)

Cena primatora mesta
Zilina Ivana Harmana pre
najmladsieho ucastnika festivalu . . . Maria MOCHOVA, organ (Rusko)



MESTO KOSICE 4%@%@

A SEGRETARIATO ARTISTICO - DANKART
KATEX S.R.O.

UMELECKA AGENTURA KATEX - xofic - cavovs « Muo « Pas +

Vas v ramci Dria mesta KoSice 2007
pozyvaju na operny recital

TENOR
TALIANSKO

SOPRAN KLAVIR

TALIANSKO ~ SLOVENSKO

6. maja 2007 o 19.00 hod.
Velka sala Radnice, Hlavna 59, KosSice

Generalne zastupenie: Ars Lirica KATEX s.r.0., Moldavska cesta 10, 040 11 KoSice,
tel.: 0915 949 991, katex@katex.sk, www.katex.sk



